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KRZYSZTOF MIKLASZEWSKI Z TEATRU

Pyrrusowe zwyciestwo, Antygony”

iedy na wypeiniong
muzycanymi grzmo-
tami pustq scene
wbiega uzbrojony po
2¢by desantowy od-
dzial specjalny, by
i w zrytmizowanym, agresywnym
krzyku prologowej kompozycji
przedstawié dzieje bratobdjczej
walki tebanskich wiadcow, kazdy
widz ma S$wiadomosé, 2e zna-
ng ze szkolnej lektury mna ko-
| turnach , Antygone” pragnie mu
opowiedzieé Andrzej Wajda.
Wraz 2e znakomicie zestrojonqg
glosowo chobralng piesniq, ktoérej
tak idealnego c¢o do metrum od-
powiednika szukaé moina wyla-
cznie w muzycznej kulturze pier-
wotworu greckiego, brzmi w u-
szach przenikliwa, ale i dobro-
tliwa w swoim oskarzeniu, uwa-
ga Kazimierza Wyki, ktory tak
pointowat mnarodowq dyskusje
nad ,Lotng” i , Popiolami”:

wPewne cechy wyobraini twér-
czej Andrzeja Wajdy zawsze bg-
dq ograniczaty jasno$é jego wy-
powiedzi oraz wyrainy watek
prowadzonej przez niego intencji
myslowej. Jest to po prostu wy-
obratnia barokowa, czasem a#
sarmacko barokowa, w ktérej
| werystyczne i dokladne opra-
cowanie Szczegblu dotkliwie sie
¢ kléei 2z zamiarem ideowym’”.
sAntygona” w Starym Teatrze,
poprzedzona aurq teatralnej plot-
ki i $rodowiskowej sensacji, po-
dobnie zresztq jak prawie kaida
z kilkunastu scenicznych . reali-
zacji Wajdy, potwierdza tylko to
do dzi$ aktualne odkrycie wy-
trawnego analityka twdrezych
osobowoéci.

Inscenizacja , Antygony” ma
dwie twarze. Pierwszq wyznacza,
czan '‘gey intencje autorskq i kon-
wencje gatunku, teatralny dowdd
Wajdy na starq teze jedne-
go 2z najznakomitszych znaw-
cow antyku — profesora Ta-
deusza Zielinskiego. Zieliti-
ski, rozumiejaqcy bezblednie
procesy mySlowe Grekéw {
Rzymian oraz notrafiqcy ich roz-
terki przelozyé ma jezyk pojeé
czlowieka dwudziestowiecznego
— na pytanie, dlaczego Sprawa
Antygony to temat wieczny, od-

powiadai: ,Istota dramatu pole- .

ga na  starciu miedzy = wtadzq
paistwowa. 2 jej ustawami a su-
mieniem’ ludzkim z jego powin-
nosciq”.

W tym ,poszancwaniu” najle-
pszej tradycji interpretacyjinej
Wajda nie byldby jednak sobaq,
gdyby nie prébowal czytaé tek-
stu ,,po swojemu”, Druga =za-
tem twarz realizacji — to wizja
Wajdy poczynajac od tla scenerii
poprzez szereg obrazéw, ai do
wymowy poszczegdlnych kwestii.

Niestereotypowq wierno$é za-
wdziecza Wajda — paradoksalnie
— chorowi, ktéry potraktowany
zostal jako wigczajgea sie w akeje
grupa 12 ', 2ywych ludzi” nie
osadzonych wecale w realiach tra-
gedii. Ubrana nam wspdlczesnie,
jak gdyby w imieniu widzé6w —
aktorska grupa ingeruje w ma-
teriat uniwersalnej przypowies-
ct po to, by odnaleZé w - nim
wszystkie egzystujgce w otacza-
jacym $wiecie komteksty znacze-
niowe. Pomyst przebieranki do
kazdégo wyjscia mnie drazini, a
wrecz przeciwnie — zaskakujac
widza, wytwarza, atmosfere. W
scenie koronacji Kreona spra-
wia, 2e jest to hotd tebarniskich
prominentébw, ziloZony nowemu
wtadecy we wspdiczesnych, urze-
dniczych garniturach ,pod orde-
rami”, W mowie tronowej Kreon
— 2godnie z hemologiczng zasa-
dg Sofoklesowskiej tragedii — u-
dowodnié ma przeciez przed o-
bywatelami tebanskimi stusz-
no$é swojego zakazu pogrzebania
wroga ojczyzny. Demonstracja
przybranych w dzinsy studen-
téw, niosqcych transparenty {
wizerunki nieszczesnej dziewczy-
ny skazanej juz zq przekroczenie
2akazu, przypada na zaplanowa-
nq przez Sofoklesa scene lamen~
tu (kommds), przestrzegajgcq o-
statecznie kréla. Potepiajge za$
decyzje wladey i namawiajqc raz
jeszeze do jej zmiahy, choér prze-
istacza sie w kolejnym wyjsciu
w znang  nam z praktyki co-
dzienmego 2ycia robotnicza gru-
pe w waciakach i kaskach, Wre-
szcie, kiedy w ostatnim spotka-
niu z widzami (na oklaskach) po-
jawiq sie cztery mlode, atra-
keyjne dziewezyny w towarzy-
stwie o$miu mezczyzn, a Wszyscy
juz w tych prywatnych ubra-
niach, w ktérych za chwile uda-
dzq sie do domu, decyzja Waj-
dy mie nosi cech dziwacznego
pomystu, ale wudanego procesu
odnowienia chwytu,

Ziafaseyrowany tym. zwycieskim:

odkryciem rolichéru, Wijda mie
spostrzega, nieheZpieczenstwa, ja-

kie wynika z takiego ukiadu sil
i jakie czyha na protagonistéow.
Dla Sofoklesa, ktéry odszedi od
happy endu tragedii ,Siedmiu
przeciw Tebom” (Antygona u
Ajschylosa odnajduje szczeécie w
matZetstwie z Hajmonem), kon-
flikt miedzy prawem panstwo-

" wym a sumieniem ludzkim’ jest

tragediq wladzy. Autor ,,Antygo-
ny” podprowadzajacy przeciet
Kreona do zmiany decyzji, ktéra
przychodzi wprawdzie do$é pbéi-
1o, ale przychodzi, wyciggal wia-
dciwe wnioski z obserwacji zy-
cia politycznego czaséw Perykle-
sa i wiedzial, Ze najbardziej fa-
scynujaecq a it tragiczng jest po-
staé wtadcy.

Kreon Sofoklesa wcale nie
placi — jak sugeruje to spektakl
krakowski — swoim mnieszczes-
ciem za szczegdlne okrucienstwo
ezy tez niesprawiedliwe rzqdy.
Ptaci za konsekwencje, z jakq
pragnie sprawowaé wladze, Wea-
le nie jest zbrodniarzem, ani ka-
botynem, jak chce tego Wajda
idealizujac postaé Antygony. Ta-
deusz Huk jako Kreon i tak wy-
dawal sie najciekawszy z calej
obsady, mimo ze prébowano go
przedstawié tak jednostronnie.
Obok Chéru ocaleli epizodysci:
Jerzy Binczycki jako Swiadomy
swej przepowiedni Terezjasz i
Krzysztof Globisz, przekonujacy
w 7roli kochanka, ktéry pragnie
ratowaé ukochang i syna wal-
czqcego o ojea.

Na préino by w tym spek-
taklu szukaé Antygony, podobnie
jak trudno by sie dopatrzeé
my$lowej konsekwencji zespala-
jacej dzialanie chéru i mySlenie
protagonistéw. Kreon -—- kabotyn
i Antygona — histeryczna ,cCiot-
ka rewolucji”® — na pewno nie
$nity sie starozytnym filozofom
jako wzory do mnasladowania.
Niepokojgce, jak mnarzucona na
te postaci nachalna i obsesyjna
publicystyka przytlumi kunsztow-
nq konstrukcje pierwswzoru, a
dialektyczne myslenie Sofoklesa,
rozdzielajacego racje obu stro-
nom, przestoni krzyk nienawi-
stnej fanatyczki. ,,Antygona” wy-
chodzi z tego starcia powazinie
okaleczona, a kohcowy, przejmu-
jacy diwiek trqbki mie jest juz
w _stanie przekonaé, e oto przed
nami ‘rozegral “sié ‘dialog racji.
S7kBdd “2¢" prosteta mysli wziéla
gére’ nad wyrafinowaniem wizji.




