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Kiedy parg¢ miesigcy temu przeczy-
talem kilka recenzji surowo osadzaja-
cych Antygone wystawiong przez An-
drzeja Wajde¢ w Starym Teatrze*, za-
stanowilo mnie, Ze Zaden z recenzen-
téw nie napisal, jaka jego zdaniem jest
tre§¢ 1 znaczenie tragedii Sofoklesa,
kt6rag Wajda mia} tak niewlasciwie i fal-
" szywie wyrezyserowac.

Wzigtem wigc dla por6éwnania kla-
syczng juz, do§¢ prosta, ale na pewno
,;obiektywna” interpretacj¢ Allardyce
Nicolla.** Nicoll najpierw - omawia

okrétce bratobdjcza walke i §mieré
synéw Edypa — Eteoklesa i Polineike-
sa, a potem objecie wiadzy w Tebach
przez Kreona. P6Zniej méwi o pogrze-
bie wyprawionym Eteoklesowi i o za-
kazie pogrzebania zwlok Polineika,
ktérego Kreon uznal za zdrajcg. Stre-
szczenie akcji zaczyna od oméwienia
prologu, w ktérym wystepuja obie cor-
ki Edypa - pragngca pogrzeba¢ brata
Antygona i lgkajaca si¢ gniewu Kreo-
na, Ismena:

Jakze moze by¢é pochowane cialo
Polineika, przeciez, przed chwilg po-
wiedzialas, ze prawo tego zabrania,
pomysl o niebezpieczeristwie. Na to
odpowiada Antygona: Ja ci rozkazaé
niczego nie moge /ani tez z pro$ba
przed tobg nie klgkng/ pochowam bra-
ta, sama péZniej zging... ***

Nicoll pisze dalej: Nastgpuje teraz
piesti wejsciowa chéru. Bohaterka jest
jeszcze bardziej samotna, gdy uswiada-
miamy sobie, Zze chér sklada sig nie
z kobiet czy chociazby miodziezy, lecz
ze starcow, ktoérzy z wiekiem ozigbli
inauczyli si¢ ostroznosci... Wkracza na
na sceng Kreon i w swoistej parodii
mowy  politycznej = pompatycznie
oglasza swoje zarzadzenie. Ledwie
przebrzmialy jego slowa, gdy w ko-
micznej scenie, na wpé6t obigkany
Zoinierz opowiada, Ze znalazt zwiloki
Polineika przysypane ziemig. Kreon
wybucha gniewem, szaleje z wscie-
kfosci... o$wiadcza, Ze jest przeko-
nany, ze kto$ zostal przekupiony ze-
by tego dokonaé. Mysla przewodnia
jego rozumowania jest, Ze kazdego
cziowieka mozna kupi... Piesni chéru,
ktéra potem nastgpuje, jest zapowie-
dzig stynnego miejsca w ,,Hamlecie”:
,»Jak doskonalym tworem jest czlo-
wiek...” Piesni koriczy si¢ blaganiem
o rozsgdek. Od tej chwili - pisze daléj
Nicoll — akcja rozwija si¢ bardzo szyb-
ko. Powraca zoinierz triumfujgcy,
z winowajczynig, Antygong. — I wbrew
wyraznej mej woli ty§ $miala? — pyta
nie dowierzajgc Kreon. Antygona od-
powiada mu spokojnie:... nie sgdzi-
tam, abys ty, czlowieku, mégt zmie-
nia¢ $§wigte prawa nieSmiertelnych...
W szale Kreon 2gda sprowadzenia
przed jego oblicze Ismeny i oto drama-
turg wprowadza subtelnie i nieoczeki-
wanie moment zaskoczenia: Ismepa
przyznaje sig do wspéludziatu
w zbrodni siostry... Chér $piewa o nie-
uniknionej katastrofie. Zaczynajg
dziata¢ bogowie... Hajmon, narzeczo-
ny Antygony, chce jej bronié. Po stro-
nie Kreona jest argument prawa i ko-
niecznosci utrzymania ladu. Hajmon
dowodzi, ze zaden czlowiek, nawet
najmadrzejszy, nie moze by¢ bez-
wzglednie przekonany o stusznosci
swego sgdu. Teraz Nicoll opisuje naj-
bardziej dramatyczny moment akcji:
Monarcha pozostaje nieugigty, chociaz
znowu niespodzianie oznajmia, Ze 0sz-
czedzi Ismeng. Chor zas opiewa milos¢
silniejszg od rozumu, sitg ktéra pozwo-
lita Hajmonowi przeciwstawic sig¢ gnie-
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wowi ojca. Antygona idzie ku swej
zagladzie, ma by¢ zamurowana w ska-
le. Ledwie jednak ucichty jej kroki,
gdy do Kreona zbliza si¢ Slepy stary
Terezjasz, wieszczek, ostrzegajac go,
Ze znowu stoi na ,,brzegu losu. Znéw
przyszlos§é twojg los rzucil na wagi”.
Krél odrzuca jego rady, oskarza i jego
o to, Ze zostal przekupiony, lecz niepo-
koi sig, gdy prorok wieszczy mu nie-
szczescie. Stowa te sa tak uroczyste, Ze
Kreon zmienia swg decyzj¢ i nakazuje
swej §wicie uratowaé Antygone. Jest
juz jednak za p6£no. Postaniec opowia-
da, jak zastali Antygong¢ powieszong

jak Hajmon, ztamany nieszczesciem,
popelnil samobéjstwo. Umiera réw-
niez Eurydyka, 2ona Kreona, nie mo-
gac przezy¢ $mierci syna. Ziamany
Kreon pozostaje samotny na ciemnej

* scenie.

Nicoll pisze na zkoriczenie: W calej
sztuce powraca refren dwéch spraw.
Dla Kreona nadrzgdnymi warto$§ciami
sg rozum i fad spoteczny, dla Antygo-
ny, kierujgcej si¢ wiarg i uczuciem,
przede wszystkim przykazania ducho-
we. Sofokles zachowuje migdzy tymi
dwiema silami droge posrednia, nie
jest to bowiem sztuka propagandowa.
To prawda, Ze sympatie nasze sa po
stronie Antygony i Hajmona, lecz bo-
haterka, przedstawiona bez Zadnych
oslonek nie jest bynajmniej idealem.
W swej dumie jest egoistyczna, jest co$
chorobliwego w jej zmeczeniu $wia-
tem, jest niemal zakochana w $mierci.

Jesli chodzi o interpretacj¢ glow-
nych postaci, przedstawienie Wajdy
wydaje sig¢ catkowicie zgodne z tg kla-
syczng analiza. Wbrew pokutujacemu
na naszych scenach zwyczajowi ukazy-
wania Antygony jako niewinnej, szla-
chetnej i czystej dzieweczki, Antygona
grana przez Ewe Kolasiriskg, to ponu-
ra, odpychajaca zachowaniem i wygla-
dem fanatyczka. Kreon (Tadeusz
Huk) nie jest krwawym Tyranem, ale
zadowolonym z siebie i pewnym swo-
ich racji politykiem. Terezjasz (Jerzy
Biriczycki), ucharskteryzowany na an-
tyczny posag i zjawiajacy si¢, niczym
deus ex machina, stanowi potwierdze-
nie tezy Nicolla, ze w tym utworze
Sofoklesa: bogowie w tajemniczy spo-
s6b bliscy sg akcji.

Zastanéwmy si¢ jednak, czy dla
wspoélczesnego rezysera tylko to mo-
globy by¢ w Antygonie naprawde waz-
ne i na tyle pasjonujace, zeby sklonic¢
do scenicznego opracownia wiasnie tej
tragedii.

Antygona jest sztukg, w ktoérej naj-
bardziej tragiczne wydarzenia rozgry-
waja si¢ na kilka godzin przedtem, nim
protagonistki wypowiedza pierwsze
stowa prologu. Te wydarzenia to bra-
tobdjcza walka i $§mier¢ synéw Edypa.
Kontrowersja rozumu i wiary, uczucia
iladu, praw boskich i ludzkich, ofiara
Antygony i klgska Kreona stanowia
jedynie pochodna wypadkéw, ktére

45

dokonaly si¢ w dniu poprzedzajacym
akcje. I chyba wiasnie sprawa brato-
béjstwa, sprawa walki pomigdzy syna-
mi tego samego ojca moze dzisiaj naj-
mocniej przemawia¢ do wyobraZni wi-
dza i rezysera. Akcja Antygony jest juz
tylko pogrzebem i Zalobg, a wlasciwie
sporem o to, czy wszystkim polegtym
braciom nalezy si¢ hold. Czy mozna
jednym stawia¢ pomniki, a drugich
rzucaé na pozarcie sgpom. Dzisiaj, kie-
dy jesteémy skionni duzo mniej, niz
dwa tysigce lat temu wierzy¢ w bezpo-
§rednig ingerencj¢ sit nadprzyrodzo-
nych, spér migdzy prawem boskim
i ludzkim moze wydawa¢ si¢ nam na-
wet nieistotny, ale pytanie, czy istnieje
prawo usprawiedliwiajagce bratobdjs-
two i pogarde dla zabitego brata, po-
zostaje tak samo wazne jak dawniej.
I chyba gléwnie to, a nie problem
wyboru migdzy rozumem i wiarg,
uczuciem i rozsgdkiem, moze nas teraz
pasjonowaé w Antygonie.

Przy takim rozumieniu tej tragedii,
Kreon okazuje si¢ tym, kto bratobdjs-
two jako takie akceptuje. Wyprawiajac
jednemu z braci pogrzeb, a drugiego
skazujac na po$miertng haribg, dokon-
uje wyboru, jeden bratobdjca jest dla
niego bohaterem, drugi zbrodniarzem.
Antygona natomiast chce zatrze¢ te
réznice, chce, zeby uczczono obu, bo
obaj s3 jej bra¢mi.

Jednakze, stajac przy takiej inter-
pretacji po stronie Antygony, latwo
narazi¢ si¢ na zarzut, ze — wbrew Sofo-
klesowi — zrobi si¢ z Antygony, jak to
méwi Nicoll sztuke propagandows.
Czy Wajda, pokazujac Antygong jako
ponurg fanatyczke stanagt po jej stro-
nie? Chyba nie. Chodzilo mu nie
o0 przyznawanie racji, ale o zwrécenie
uwagi na najbardziej tragiczny aspekt
tej sztuki, na to, co dokonalo si¢ poza
akcja sztuki - przed wej$ciem na scene
Antygony i Ismeny - kiedy Eteokles
i Polineikes staneli naprzeciw siebie.

Wiaze si¢ z tym jednak inna, na-
prawde wazna sprawa. Chodzi o inter-
pretacj¢ chéru. Wiadomo, a przypom-
nial to ostatnio Peter Stein, Ze rzeczy-
wista rola chéru Kkoriczy si¢ na trage-
diach greckich. W péZniejszym dra-
macie europejskim albo chéru w ogéle
nie ma, albo jest wprowadzany nieu-
dolnie i niezrgcznie. Réwniez i w téa-
trze przewaznie nie wiadomo, co z ch6-
rem robi¢. Wszelkie zbiorowe dekla-
macje i ewolucje wygladaja na ogét
sztucznie albo niezdarnie. Z tg wyjat-
kow3 i nigdy potem nie powtérzona,

autentyczng personifikacja ,,ludu” czy |

ssSpolecznoéci” rezyserzy przewaznie
nie umiejg sobie poradzi¢. Wspanialy,
zbiorowy bohater tragedii antycznych
we wspoélczesnym teatrze najczesciej

jest pokazywany fatalnie — statyczny,
kaleki, nudny, jak chér z opery akom-
paniujacy solistom i udajacy, ze co$
tam gra.

Wajda porobit z chérem straszne
rzeczy. Ubral go we wspélczesne kos-
tiumy, a przede wszystkim rozbil na
rézne, kolejno pojawiajace si¢ grupy.
Najpierw s3 to zoilnierze w polowych
mundurach, p6Zniej panowie z teczka-
mi (starcy, ktorzy z wiekiem ozigbli
i nauczyli sig¢ ostroznosci), potem de-
monstranci niosacy portrety Antygo-
ny, i wreszcie robotnicy w waciakach
i kaskach patrzacy na klgske Kreona.

Osiagnat jednak Wajda w ten spo-
s6b niewatpliwie jedno — tak pokazany
chor stal si¢ — w przeciwiefistwie do
protagonistéw — bohaterem przedsta-
wienia, z ktérym widzowie mogg si¢
identyfikowaé.

Do jego inscenizacji mozna mie¢ od
tej strony rézne, takze i czysto artysty-
czne zastrzezenia. Przypomina ona
Oresteje Steina, to znowu spektakle
teatr6w studenckich z lat sze§¢dziesia-
tych, moze si¢ kojarzy¢ z ,,plakatem”,
»»agitka” i ,,propagandowoscia”, kto-
r3 potepil Nicoll. W ogéle cale przed-
stawienie w Starym Teatrze nie ma
zadnej z gory zalozonej jednosci stylis-
tycznej. Wprost przeciwnie, jest celo-
wo i $wiadomie eklektyczne. Wajda
wykorzytuje réznego rodzaju modne
chwyty i sposoby inscenizacyjne, bie-
rze to, co mu si¢ wydaje wygodne albo
potrzebne. Tworzy prowokacyjny me-
lanz, ktéry drazni i estetéw, i politolo-
g6w, a podoba si¢ publicznosci. Nie
znaczy to jednak, ze estetyka jego in-
scenizacji jest banalna. Scenografia
Krystyny Zachwatowicz, gdzie w cal-
kowicie wspolczesnych dekoracjach
raz po raz otwieraja si¢ ,,okienka”
ukazujace antyczny §wiat posaggowych
béstw i marmurowych kolumn, nadaje
calosci jednolitg tonacj¢. To samo do-
tyczy muzyki Radwana. Aktorsko
spektakl jest nie najlepszy. I Antygo-
na, i Ismena (Elzbieta Karkoszka) to
jednowymiarowe monotonnie prowa-
dzone role. Biriczycki recytuje posago-
wa parti¢ Terezjasza. Moze si¢ podo-
ba¢ Globisz w niezbyt wdzigcznej roli
szlachetnego i zapalczywego Hajmona.
Tadeusz Huk nie catkiem potrafi ogar-
naé postaé Kreona. Najlepszy w pierw-
szych scenach jako catkowicie przeko-
nany o wiasnej potedze wiadca, p6Zniej
nie pokazuje przekonywajgco tragedii
tego racjonalisty i pragmatyka, ktéry
nie rozumie ani buntu Antygony, ani
postepowania Hajmona i Eurydyki,
ani tgZ, co moze najwazniejsze — posta-
wy choéru Tebariczykéw. Jege rola jest
zresztg po trosze taka, jak cate przed-
stawienie. Nier6wne, draznigce, ocie-
rajgce si¢ o teatralny efekt i banal,
a jednoczesnie peine pytarn, prowoku-
jace i przez to ciekawe i znaczace.

* Stary Teatr w Krakowie. Sofokles: An-
tygona. Przeklad Stanistaw Hebanowski.
Rezyseria: Andrzej Wajda. Scenografia:
Krystyna Zachwatowicz. Muzyka: Stani-
staw Radwan. Premiera w styczniu 1984.

** Allardyce Nicoll: Dzieje dramatu.
Warszawa 1962. s. 37-39.

*** Fragmenty Antygony w przekladzie
L. H. Morstina.




