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BEZ WIELKIEJ SCENY?
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Scena przybycia postanca (I akt);
gorze Faraon w ,latajgcym
fagu”

Cokolwiek by sie rzeklo — nie
ulega watpliwosci, ze Aida Ver-
diego jest typows ,wielka ope-
rg”. Wiecej nawet: jest, byé mo-
ze, najdoskonalszym z dziet kon-
tynuujacych 6w zrodzony we
Francji w epoce romantyzmu
nurt ;wielkiej opery historycz-
nej” i zapewne dlatego, obok
Don Carlosa, jednym z tych,
ktére do dzi§ zachowaly zywot-
nos$¢ i nieslabngcg popularno$é.

Genialny kompozytor potrafil tu na-
wet zastosowaé sie $ciSle do schema-
tow i konwencji, jakimi 6w gatunek
opery W ojczyZnie swojej zdazy?
obrosngé (koniecznie cztery lub pieé¢
aktow, w pierwszym winna sie zna-
1eZ¢ duza scena zbiorowa, w drugim
obowigzkowo efektowny ,wielki fi-
nal” oraz balet — ten ostatni ponoé¢
dlatego wlasnie tutaj, bowiem... do-
piero na drugi akt zwykli byli zja-
wia¢ sie w paryskiej Operze lubigcy
popatrzyé na zgrabne tancerki wy-
tworni panowie z Jockey Clubu, od
ktorych w znacznej mierze zalezalo
powodzenie wystawianego utworu) i
nie przeszkodzily mu one w stwo-
rzeniu dziela doskonalego zar6wno
pod wzgledem konstrukeyjnym, jak
tez tresciowo-wyrazowym.
Wydawatoby sie, iz z konwencjami
tymi oraz ze stylem calego gatunku
winni tez pozostawaé w zgodzie rea-
lizatorzy = przygotowujacy przedsta-
wienia Verdiowskie, jezeli praca ich
ma byé¢ spéjna z charakterem dziela
oraz intencjami kompozytora. W jaki
Spos6b sie do tego zabierajg, to juz
sprawa ich inwencji oraz talentu.
Mozna = oczywiScie kla§é nacisk na
psychologiezny rysunek postaci, mo-
Zzna eksponowaé¢ dramatyzm dogé li-
cznych w operze Verdiego momen-
tow, kiedy na scenie znajduja sie
tylko dwie dialogujace osoby, lecz
charakterystycznych dla tego wlasnie
gatunku i tego Kkonkretnie dziela
wielkich scen zbiorowych uniknaé
ani ominagé sie nie da; tak sie prz
najmniej dotad wydawalo. Rezyserzs
i scenografowie traktuja je zreszta
jako nader wdzieczne pole do popisu
maestrii w swym rzemio$le oraz roz-
winiecia fantazji; gléwny klopot
sprowadza sie zazwyczaj do tego,
czy aby scena w danym teatrze mieé
bedzie odpowiednie wymiary.

W warszawskim Teatrze Wiel-
kim mamy, jak wiadomo, naj-
wiekszg, lub w kazdym razie
jedng z dwu najwiekszych scen
w Europie. Mamy tez imponujg-
ce wyposazenie techniczne, a
wlasciwy tworca tego imponujg-
cego gmachu w jego obecnym
ksztalcie, niezyjacy Arnold Szyf-
man, w trakcie budowy troszczyt
sie specjalnie, czy wielka winda
na zapleczu bedzie mogla po-
miesci¢ i udiwigngé... stonia,
gdyby przypadkiem kto§ w
Aidzie zechcial i te ogromne
zwierzeta wprowadzié na scene.
I oto wlasnie w Teatrze Wielkim
pod koniec minianego niedawno
sezonu wystawiono Aide.

I co? I nic. Mozna by sadzié, iz
realizatorzy tego spektaklu —
Marek Grzesinski i Andrzej Ma-
jewski — postanowili pokazaé
wszystkim, Ze imponujace mozli-
wosci stolecznej sceny nie sg im
do niiczego potrzebne (ktos bar-
dzo zloSliwy podejrzewalby mo-
ze, iz na wszelki wypadek wole-
li sie z nimi nie mierzy¢). Czy
nie sg potrzebne réwniez widzom
— o to juz mniejsza.

Poczatek jest, i owszem, obiecu-
jacy: ladne wstepne spotkanie
Radamesa z arcykaptanem Ram-
fisem, calkiem udana pierwsza
scena zbiorowa:; trudno co praw-
da doj czemu  przynoszacy
grozng wies$¢ postaniec wylania
sie spod ziemi, a za to zamknie-
ty w sarkofagu — cho¢ jest prze-

Finatowa scena z II aktu

ciez zywg postacig! — Faraon u-
nosi sie ryzykownie w powie-
trzu, ale na te oryginalne po-
mysly mozna przysta¢é — dla
niektérych zreszta moga by¢ na-
wet frapujgce. Duze wrazenie
wywiera scena w Swigtyni z ta-
jemniczymi $wiattami dymigcych
lamp i monstrualng glowag boz-
ka o plomiennych oczach; bardzo
pieknie rozwigzano scene w kom-
nacie Amneris — chyba najle-
psza w calej operze. Ale pote
Caly monumentalny ,,wielki fi-
nat” II aktu rozgrywa sie wtas-
ciwie na proscenium, glebie sce-
ny bowiem odcina ogromna S$cia-
na Swigtyni, Zzbudowana nb. tak-
ze ze zlocistych sarkofagéw, za
ktérymi znajdujg sie zywi ludzie
— chorzysci (kaplani). Nie ma
zatem narastania ruchu scenicz-
nego wraz z narastaniem napie-
cia w muzyce, nie ma wejscia
zwycieskiej armii z Radamesem
na czele, traci sens Marsz trium-
falny, na ktérego tle porusza sie
jedynie kilku tancerzy. Niepo-
trzebna sie staje inwokacja Fa-
raona, ktéry stojac wita mtlode-
go wodza (Salvator della patria...)
— ten bowiem od poczatku sce-
ny stoi, wraz z Ramfisem, obok
niego w ciasnym wejsSciu do
Swigtyni — a warto tu dodag,

w dawnym Egipcie lud nie mogt
oglada¢ wiladcy inaczej jak na
tronie, zwtaszcza w chwilach u-
roczystych. Niepotrzebnie tez
prosi Radames o pozwolenie
przywolania etiopskich jencow
przed tron Faraona, jency bo-
wiem, takze od poczatku, leza
na froncie sceny, od czasu do
czasu, zapewne dla rozrywki,
zgani wibczniami przez tancza-
cych wojowniké6w. Brak zatem
tej catej, kluczowej dla opery
scenie logicznego rozwoju (je$li
w ogble jest jaka$ logika...), ma-
o w niej powietrza i ruchu, a
na dodatek pionowe ustawienie
schowanego za $§ciang-chéru po-
woduje rozproszenie jego brzmie-
nia. Takie sg straty wynikle z
inscenizacyjnej koncepcji. A zys-
ki? Trudno sie ich niestety do-
patrzyé...

Dosyé podobny obraz znajdujemy w
akcie III, ktérego ,nadrzeczna’ sce-
neria w zamysle twoérc6w opery sta-
nowi¢ miala pozadany kontrast wo-
bec kamiennej architektury dominu-
jacej w scenach poprzednich i na-
stepnych. Nil jest oczywiscie nieobec-
ny, matomiast giéwny akcent scenogra-
ficzny stanowi znowu zakrywajgca
glab sceny potezna $§ciana — brama,
za Ktéra ukrywa sie Amonastro pod-
sluchujacy rozmowe Aidy z Radame-
sem i spoza Kktérej tez pojawi sie
powracajaea z nocnych modiéw W

Amneris w asy$cie Ramfi-

tle tego wszystkiego do dro-
biazgéw juz zaliczy¢ wypada fakt, iz
W - pierv m akcie Radames nie
otrzymuje oSwieconego miecza (o
ktorym wmowa w libretcie), nato-
miast nad glowami wszystkich u-
czestnik6w zwisa osobliwy ,,miecz
Damoklesa”, oraz ze po wyroku
kaplanskiego sgadu bohater zostaje
niczym trup wyniesiony ze sceny,
cho¢ za chwile oglada¢ go bedziemy
zywego w grobowcu, ktéry z kolei
wcale wrazenia zamknietego grobow-
ca nie sprawia.

Muzycznie opera Verdiego zosta-
la dobrze przygotowana pod
kierownictwem Bogdana Hoff-
manna, jakkolwiek = niektérym
fragmentom mozna by zarzucié
pewna opieszato$é tempa i nie-
dostatek wewnetrznej dynamiki.
W obsadzie solistéw, jaka mia-
lem mozno$¢ ogladaé i sltyszeé,
prawdziwa radosé przynosit
przede wszystkim piekny Spiew
»bolskiej Renaty Tebaldi”, czyli
Barbary Zagoérzanki kreujgcej
tytutowag role (tylko czemu tak
niefortunnie jg ubrano?) oraz
Henryka Klosinskiego w partii
Radamesa; szczera tez satysfak-
cje sprawilo przemyslane budo-
wanie nasyconej wyrazistg eks-
presja roli Amonastra przez Je-
rzego Artysza oraz dojrzalte wo-
kalne mistrzostwo i dramatyczna
sila emanujgca z partii Amner
Spiewanej przez Krystyne Szos-
tek-Radkowsg,

Nie da sie zaprzeczyé, iz nowa
inscenizacja Aidy pelna jest ory-
ginalnych pomysiéw — choé nie
wiadomo, czy wszystkie one stu-
z3 lepszemu zrozumieniu dziela.
Mocng strone spektaklu stanowi
na pewno konsekwentne prow
dzenie aktoré6w i poglebienie
psychologicznego rysunku ich
postaci. Ciekawie ustawione zos-
taly tance; dekoracje kapig od
ztota. A jednak — nie odnosi sie
wrazenia rozmachu i bogactwa,
lecz ciasnoty raczej, jesli nie
wrecz ubbéstwa (m.in. takze dla-
tego, Ze na scenie przewaznie
malo jest os6b i ruchu tez nie-
wiele — choér pozostaje ukryty).
Co6z — ci, ktérzy dopiero po raz
pierwszy ogladaé bedg dzieto
Verdiego — a takich na widow-
ni Teatru Wielkiego ciggle jest
wiekszo$¢ — nie dowiedzg gsie, co
ewentualnie stracili. Zresztg —
kto by sie tam szarym widzem
przejmowat...

Giuseppe Verdi: Aida. Kierownictwo
muzyczne: Bogdan Hoffmann, insce-
nizacja i rezyseria: Marek Grzesin-
ski, inscenizacja i scenografia: And-
rzej Majewski, kompozycja ruchu:
Witold Gruca. Premiera w warszaw-
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skim Teatrze Wielkim 21 czerwca 1936,
#

Scena z III aktu: Barbara Zagérzanka (Aida) i Jerzy Artysz (Amonastro)
Fot. J. Multarzynski §




