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Piesn Wawelu

AKROPOLIS

DRAMAT W CZTERECH AKTACH

~Akropolis” Stanistawa Wyspianskiego, dramat’
powstaly w latach 1903-1904, a wiec po ,,Weselu”
i, Wyzwoleniu", jest utworem trudnym tak w lektu-
rze, jak rOwniez w realizacji scenicznej. A zarazem —
niezwyklym, fascynujacym bogactwem wizji, od-
miennoscig nastroju (optymizm) w tragicznej tona-
cji wiekszosci draimatow poety. Owa trudnos¢ nie
polega — jak twierdza niektorzy badacze —na tym, ze
Wyspianski ozywia w ,,Akropolis” rzezby z Katedry
Wawelskiej (osoby alegoryczne z nagrobkow, po-
sag Wlodzimierza Potockiego i in.) oraz postaci
z gobelinow (trojanskiego i biblijnego), bo zabieg
ten znany jest z innych utworéw poety (,,Wesele",

.Noc listopadowa'').

Widok z wiezy Zygmuntowskiej.

NAPISAL STANISEAW WYSPIANSK]

-
rodto. klopotow w zrozumieniu dramatu
Z .. Akropolis’ nie tkwi takze w jego budowie
(luznos¢ kompozycyjna), jak utrzymuja inni,
bo i te technike znamy, cho¢by z praktyki dramatur-
gow romantycznych. Mysle, ze istotne problemy
interpretacyjne oraz inscenizacyjne zwiazane z traf-
nym odczytaniem tego utworu wiaza sie z wieloscig
warstw kulturowych, jakie naktadaja sie na siebie,
z mnogoscig metafor i symboli. Bo zwazmy, dwa
srodkowe akty Wyspianski poswiecit motyworn: tro-
janskiemu (analiza przyczyn upadku Troi) oraz bi-
blijnemu (historia Jakuba). Jaki jest zwiazek tych
watkow, jak lacza sie one z caloscia utworu? Poeta
komunikuje sie z widzem poprzez alegorie mitolo-
gii greckiej oraz postacie hiblijne, by te dwa, jakze
odmienne $wiaty odnies¢ do zagadnien polskich,
ba! — do konkretnego miejsca, tj. Katedry Wawel-
skiej, gdyz —jak czytamy w tekscie dramatu -, rzecz
dzieje sie na Wawelu w Noc Wielka Zmartwych-
wstania’. Komentatorzy dopatruja sie w ,,AKropo-
lis" kontynuacji oraz dopelnienia probleme yki na-
rodowej, obecnej w, Weselu'' i, Wyzwoleniu”, a za-
razem przezwyciezenia pesymizmu tamtych utwo-
row. ,.Akropolis” wyraza wiare Wysplanskiego
w odrodzenie Polski oraz przekonanie o wigkszej
wartosci spokojnej pracy niz hatasliwego hohaters-
twa. 4 lutego 1978 r. Krystyna Skuszanka wystapila
w Teatrze im. .I. Stowackiego z najnowsza insceni-
zacja ,,Akropolis”.

Uwzglednita wszystkie akty dramatu przy znacznej
redukcii tekstu (np. zaktu IV pozostata tvlko czwar-
ta czes). Zwolennikom tezy o catkowitej niespojnosci
poszczeqgonych aktow utworu Skuszanka odpowiedziala

S kuszanka zbhudewata widowisko dwuczesciowe,

wlasna interpretacja kompozycii , Akropolis” opartg né
kontrascie, dialektycznym spiecin przeciwienstw
dwoch kultur, dwoch swiatow — mitologicznego i biblijne
go. Biernos¢ i aktywnos¢, kult ciala i skrzetna zapobiegli
wos¢ ~ oto bieguny owej dialektyki. Prawdziwym bohate
rem ,Akropolis” w tym ujeciu jest kultura polska wi
wszelkich jej nawarstwieniach historycznych, wreszcie -
caly narod. Wawel - znak polskosci, symbol cnwaly iupad
ku zarazem — jest tutaj przywolany poprzez osoby dramatu
czyli dziela sztuki. Inscemzacja Skuszanki nie imituje Wa
welu, dzieje sie na scenie i to na scenie tego konkretnegy
teatru, gdyz, jak przekonujacc wykazala inscenizatorka
dramat ten napisany byt dla teatru przy placu sw. Ducha
czego dowodem jest motyw wjazdu Apolla ,,na rydwanis
zlocistym we cztery zaprzezonym rumaki biate”, co byl
mozliwe do zrealizowania jedynie tutaj, gdyz w scianic
gtebszej sceny Teatru im. J. Stowackiego znajduja si¢
szerokie metalowe drzwi komunikujace sceng bezposred
nio z dworem (nawiasem mowiac, tego rozwigzania Sku:
szanka nie wprowadzila do przedstawienia). Polskost
., Akropolis” podkregla wiec wybor miejsca akeji dramat
(Wawel) oraz teatralnej konkretyzaciji (Teatr im. J. Stowac-
kiego), lecz nie tylko to. Na proscenium umieszczono gipso-
wa plaskorzezbe ze znakiem orla biatego, kiory to symbol
,zagra' w przedstawieniu niejeden raz. Postacie Aniolow
skrzydla nosza tylko wowczas, gdy znajduja sig¢ w polu
semantycznym realiow wawelskich (trurana sw. Stanisia-
wa), badz tez kiedy wyrazaja $wiat poje¢ biblijnych (sen
Jakypa); poza tym ubrane sq w biale mundury zolnierzy
Ksiestwa Warszawskiego. Harfiarz, kioremu pozostawiona
znaczng czes¢ picknego tekstu, nosi obszerny plaszcz Da-
wida, ktory niebawem zrzuca z siebie, ukazujgc kostium

romantycznego wieszcza, Bohaterowie polsay i antyczni, §

grpby, namietna rozmowa Harfiarza z Bogiem'; wszystko to
stanowi dalszy cigg dyskusji Wyspianskiego z Polakami na
temat tworczych sit w narodzie, ich zrédet. Fatalizm histori,

dokonczenie na str. 23
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owa , koniecznost'’, ktora kaze ginac Hektorowi dla stawy,
ustepuje miejsca w Il czesci widowiska postawie ,,cichej’’,
zwyklej aktywnosci spotecznej. Dlatego final widowiska
jest optymistyczny. Czarny Aniol - posta¢ wprowadzona do
dramatu przez SKuszanke it utozsamiona z Chrystusem
ukrzyzowanym (obecnym przez caly c¢zas na scenie)
mocujacy sie z Jakubem w akcie 1lI, zostaje pokonany,
dramat konczy sie obrazem wschodzacego na horyzoncie
wielkiego slonca -- Heliosa. (Postac Salwatora — Apolla nie
wystepuje. Jest to oczywiscie rozwigzanie odbiegajace od
intencji poety, bedace jednak rezultatem konsekwentnie
przeprowadzonej linii inscenizacyjnej).

cenografia Ewy Teczy sklada sie z elemen-

tow trojakiego rodzaju. W pierwszym rzedzie

eksponuje praktykable imitujace nagrobki
i pomniki wawelskie. Po drugie, wykorzystuje
transparenty z gazy, splywajace ze sznurowni na
owe rzezby, transparenty — biate w I czesci widowi-
ska (pelniace role calunow grobowych) oraz czarne
(zalobne kiry w cz. II). Po trzecie, ukazuje w tle
obrazu drewniane rusztowania pnace sie wysoko
w gore do poziomu podwieszonych tam reflektorow,
a takze — okalajace postumenty sarkofagow. Owe
rusztowania byly stalymi elementami przedstawie-
nia, dodajmy — najbardziej spornymi. Ewa Miodorni-
ska-Brooks udowodnila, Ze w latach 1895-1901 to-
czyla sie w Galicji wielka dyskusja na temat sposo-
bow ratowania Wawelu, zamienionego przez Aus-
triakow na koszary. W tych dyskusjach Wyspianski
bral czynny udziat dajac wlasny projekt rekonstruk-
cji Wzgorza Wawelskiego. Scenografka w nawiaza-
niu do owych dyskusji ukazala na scenie obraz
niejako generalnego remontu Wawelu (dodajmy —
pokrowce na sarkofagach), dala rozwiazanie kiocg-
ce sie z materia tekstu, pozbawione réwniez waloru
estetycznego. Jedynym wykorzystaniem rusztowan
umieszczonych w tle byla pieknie rozegrana scena
snu Jakuba.

Mocna strone widowiska stanowita ilustracja mu-
zyczna Adama Walacinskiego, dyskretnie a suges-
tywnie wzmacniajaca dzialania aktorskie dostoso-
wana do nastroju poszczegolnych scen, posiadajaca
piekne partie solowe organow i wiolonczeli.

A ma Karola Podgorskiego cechuje godnosc,

ale i cztowieczenstwo, spokoj, ale i przeczu-
cie zaglady. Hekuba Haliny Gryglaszewskiej ema-
nuje macierzynstwem, madroscia zyciowa, prostota.
(A tak latwo tutaj zeslizna¢ sie do poziomu offen-
bachiady, gdyz sceny z Parysem 1 Helena, zbyt
jednostajne — wina to poety — niebezpiecznie grawi-
tuja w tym kierunku). Dojrzalq kreacje roli Labana
stworzyl Jerzy Nowak. Byl patriarcha zapobiegli-
wym i kalkulujacym, cieptym w scenach ojcostwa,
prawdziwym. Artysta gral na éciszeniaph; ufal bar-
dziej mimice i gestyce niz stowu, rowniez powscig-
gliwie podawanemu. Z mlodych aktoréw na po-
chwale zastuzyl Zbigniew Bator w roli Jakuba.
Zwlaszcza gra oczu artysty zastuguje na uwage —
spuszczonych na ziemie w scenach brudnych kfilk}x-
lacji, zamknietych w scenach wyrzutow sumienia,
to znowu szeroko otwartych, radosnych i jakos dziw-
nie blyszczacych w scenach milosnych uniesien. Do
sukcesow zaliczmy takze kreacje Aldony Grochal
w roli Racheli: artystka wiozyta w nia wiele serca,
nacechowata subtelnym liryzmem. Aktorzy kreuja-
cy role Aniolow (Pawel Galia, Irena Szramowska_,
Andrzej Nowakowski i Ryszard Grajewski) pelnili
role narratorow wypowiadajacych czes¢ didaska-
liw dramatu oraz aranzerow poszczegolnych sytu-
acji scenicznych; ichrole zostaly wiecrozbudowane
w stosunku do tekstu Wyspianskiego i podawane
z reguly w tonacji rezonerskiej. Gorzej powiodlo sie
. bohaterom'' — Wojciech Sztokinger w roli Wtodzi-
mierza Potockiego prezentuje falszywy patos (ges-
tyka), naduzywa krzyku ( lepiej sobie radzi z rola
Hektora), zas Jerzy Gralek kreujacy role Harfiarza
gra niemal bez przerwy w tonacji fortissimo meczac
wlasne struny glosowe i wprowadzajac w zaklopo-
tanie widownie. W ogole dykcja znacznej €zescl
mlodych aktorow Teatru im. J. Stowackiego wyma-
ga czujnej opieki, gdyz jej obecny stan budzi uza-
satiniona troske. Co stwierdzam z cala otwartoscia,
‘gdyz rozmach repertuarowy kierownictwa_artysty-
cznego tej sceny, jej prestiz, nie potrzebuja taryfy
ulgowe;j.

ktorzy. Nie zawiodlo starsze pokolenie. Pria-

STEFAN KRUK

Stanistaw Wyspianski. Akropolis (dramat w 4 aktach). Opraco-
wanie tekstu i rezyseria: Krystyna Skuszanka. Scenografia: Ewa
Tecza. Muzyka: Adam Walacinski. Premiera 4.11.1978 r. Teatr im. J.
Stowackiego w Krakowie.
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