Teatr im. Jaracza (w Teatrze Rozmaitosci).

John Webster, ,mroczny geniusz’’ jak go okre-
$la znakomity teatrolog angielski A, Nicoll, napi-
sal ,,Biala diablice” majac lat trzydziesci okolo
1610 roku, mniej wigcej na sze§é lat przed §mier-
ciag Szekspira., W przeciwienstwie do wielkiego
poprzednika Webster jest u nas prawie nieznany,
Obecne przedstawienie t6dzkie jest polska pra-
premiera,

Peiny tytut sztuki brzmi ,Biala Diablica albo
Tragedia Pawla Giordano Orsini, ksiecia Bracia-
no lacznie z zyciem i $miercia Vittorii Corombo-
ny, stynnej kurtyzany weneckiej”. Jako§ dziw-
nie trafia' ta tasiemcowa nazwa w aktualng dzi$
mode na dlugie tytuly. (Styczniowy numer ,,Dia-
logu” drukuje tragifarse amerykanskiego pisarza
A. L. Kopita pt. ,,0, méj tato, biedny tato, ma-
ma powiesila cie w szafie na $§mieré, a mnie sie
serce kraje na éwieré”.)

Ale innymi swoimi cechami trafi¢é moze ,,Biala
diabiica” do wspoéiczesnego odbiorecy. Swiat rze-
czywisty jest dia Webstera tylko punktem wyj-
$cia. Z.0, wiaroiomstwo, podstep i zbrodnia, te
cuchngce produkty zycia, ktorych epoka elzbie-
tanska dostarczata w konskich dawkach, przepoi-
ly pisarza nienawi$cia. Nienawi$cia tak intensyw
na, ze az deformujaca obraz $§wiata, nieprze-
puszczalng dla jego jasniejszych barw,

»Biala diablica”, jest utworem subiektywnym
do granic wytrzymaio$ci, Nie poéZnorenesansowy
Rzym ani Florencja jest w gruncie rzeczy miej-
scem akcji dramatu. Rozgrywa sie on w obsesyj-
nej wyobrazni samego Webstera, Swiat ewoko-
wany przez t¢ wyobraZnie jest jeszcze okrutniej-
szy od rzeczywistego, choé z miego czerpie inspi-
racje.

Wyobraznia pisarza nie zna. ograniczen., Zalud-
nia si¢ postaciami, dla ktérych wystepek stat sig
nawykiem, a zbrodnia dopuszczalnym Srodkiem
rozwigzywania konfliktéw. Szczegblnie w osobach
Vittorii i jej brata Flaminia natezenie zla osiaga
apogeum, Zadnej przeciwwagi dla nich nie sta-
nowia do§¢é mdle postacie Marcella, Cornelii i
ksieznej Izabelli.

Webster bedac kreatorem tych postaci, krzyzu-
je ich losy i prowadzi do samounicestwienia. Ta
ponura galeria nie zastuguje bowiem na iycie.
Trzeba ja skompromitowaé, zniszczyé, zetrzeé na
proch, I zadanie to przeprowadza autor do kon-
ca.

Na rezysera, ktéry dzisiaj bierze na warsztat
»The White Devil’”’, czyhaja powazne niebezpic-
czenstwa, Latwo zefliznaé sie moze w modnym
kierunku ,teatru okrucienstwa’’, Materialu na
takie ujecie w ,,Bialej diablicy” nie brakuje.
Powstatoby jednak pytanie: po co uruchamiaé tg
makabre?

Jerzy Grzegorzewski, wszechstronny aut(_u- wi-
dowiska w Teatrze im. Jaracza (inscenizacja, re-
zyseria 1 dekoracje), wygasit okrucienstwo i na-
mietno$ci, sygnalizujac Ze o0 co innegg mu- w
przedstawieniu chodzi. Tym samym 'zre_zygno‘wq!
z naturalistycznego rozgrywania sytu;tc,]i, przyls
mujac droge trudna i dla duzej czeSci ‘widownl
malo komunikatywna.

. los Rolsinic
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Gloyvmy' akcent polozyl na poetyckg metafore
i na urojony charakter dramatu. Tam za§ gdzie
W gre wchodzi urojenie i wyobraznia, panuja in-
ne prawa, przestaje obowiazywaé tradycyjna lo-
gika i zwykla konsekwencja. Tak jak w nowo-
czésnym malarstwie nie obowiazuja naturalistycz
ne proporcje j formy,

W S$wiecie powolanym do Zycia przez Grzego-
rzewskiego czynnikiem decydujacym jest teatrale
nosé, Sproébuje to przesledzié z konieczno§ci na
paru tylko przyktadach.

Zaczn'umy od pierwszej sceny zbiorowej, kiedy
z lewej strony sceny grupuje rezyser kardynala
Monticelso, ksigcia Franciszka Medyceuszy i Zo0-
n¢ ksiecia Braciano Izabelle, a po przeciwnej
stronie kurtyzane Vittorie i przewrotnego kuplera
Flaminia, Stwarza to teatralny skr6t sytuacji.
Braciano, ktéry znajduje sie¢ posrodku, ma do
wyboru droge cnoty j legalizmu, lub wystepku.
Kieruje swe kroki ku Vittorii. Rubikon zostaje
przekroczony

Nastepujaca zaraz po tym scene milosng roz-
grywa Grzegorzewski w sposéb perwersyjny, od-
rzucajac wszelkie latwizny. Swoisty strip-tease,
wydobywanie Vittorii z krynoliny zamknietej na
liczne kiédeczki, nie jest nieprzyzwoite w potocz
nym tego stowa znaczeniu, ale jest jakims§ eks-
traktem seksu i rozpusty podanym w pigulce.
Podobnie jak milosne sam na sam kochankow W
ciasnym, siegajacym im_do pasa boksie,

Wezlowej scenie sadu odbiera inscenizator cha-
rakter werbalny, Buduje skomplikowany, pozor=-
nie dziwaczny ruch sceniczny, peten trudnych do
rozszyfrowania podtekstdw i skojarzen intelek-
tualnych. Nie w ich odgadywaniu lezy sens, a w
samej urzekajacej plastycznos$ci widowiska.

Wreszcie ostatni przyklad. Smieré Braciana, To
warzyszy jej dziwaczna procesja biczujacych sie
i tanczacych postaci. Ten wijacy sie korowod
traktowaé nalezy jako wizje umierajacego, roze=
grana S$rodkami w pemi teatralnymi,

Jezeli w percepcji ksztaltu teatralnego propono-
wanego przez Grzegorzewskiego napotykamy
trudnosci, jezeli zzymaja sie na nie nasze przy-
zwyczajenia, jezeli wreszcie niezbyt przydatny
staje sie¢ nasz aparat krytyczny, nie mozemy prze
ciez ‘wyzbyé si¢ wrazenia, ze w wypadku ,,Biatej
diablicy”” ocieramy sie o teatr duzego wymiaru.
Jerzego Grzegorzewskiego warto zwigzaé trwalel
z Eodzia, udzielajac mu szerokiego kredytu, By-
loby to z korzyscig dla réznorodnosci naszego
zycia teatralnego.

Propozycja Grzegorzewskiego przysparza trud-
nosci nie tylko widowni, ale i aktorom, Zesp6t
Teatru im, Jaracza wloiyl wiele rzetelnego wy-
silku, by nadazyé za mys$la inscenizatora. SzCze
gllnie udalo si¢ to Ewie Mirowskiej, ktorej Vit-
toria zmienna jest jak kameleon, tak jak samo
zlo, ktoére ma sto twarzy. Sekunduje jej znako-
micie w ponurym duecie Jerzy Walczak w roli
Flaminia. Interesujaca postaé¢ kardynala Monti-
celso stworzyt Jerzy Przybylski,

Aktorske nie obylo sie i bez naturalistycznych
nieporozumien i przerysowan, Kktére w ro6znym
stopniu zaciazyly na spektaklu. Wieksze zadania
aktorskie oprécz wymienionych wykonuja: Anto-
ni Lewek (ks, Francesco), Krzysztof Chamiec
(Braciano), Alina Kulikéwna (Izabella), Stawo-
mir Misiurewicz (Camillo), Bogumit Antczak (Mar
cello), Maria Kozierska (Cornelia) i Jozef Zuirég
(Lodovico).

Interesujace kostiumy ny pograniczu renesansu
1 fantazji zaprojektowala Krystyna Wisniewska,
za$ muzyke skomponowal Piotr Hertel. Przeklad
Wandy Melcer, opracowanie tekstu .Joanny Wal-
ter.
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