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TEATR SEOWA POETYCKIEGO

Satyre Tuwima lubie tak bardzo, iz nie
potrafie jej amnalizowaé w sposéb nalezny:
musze poprzestaé¢ nma podziwie. Tyczy sie on
takze tekstu poetyckiego wieczoru Tuwima
w Teatrze Mlodej Warszawy w rezyserii
Wojciecha Siemiona. Podziw czy umitowa-
nie tekstu utrudnia analize spektaklu, kaze
nan patrze¢ pod szczegblnym katem widze-
nia: jakimi sposobami, jakimi metodami tea-
tralnymi widowisko przekazato poezje Tu-
wima? Aparatura zastosowanych $&rodkéw
jest powazna: scenografia, taniec, muzyka...
Jest na pewno nad czym pomyséleé, jest i o
co sie pokldcié.

W programie Balu w operze znalaziem
takie stwierdzenie: »Najwazniejsza sprawa
naszego przedstawienia jest tekst poetycki.
Tylko dla mnajpemiejszego, najsugestywniej--
szego przekazania stowa poszukujemy
(zar6wno dla. Was [jak i dla nas) oparcia o
barwe, ksztalt, muzyke i taniec.* Pisali to
bez watpienia ludzie kochajacy poezje Tuwi-
ma, takie za§ sformulowanie zalozen spek-
taklu mutatwia zadanie, choé z koniecznoéci
nadaje wszelkim rozwazaniom charakter su-
biektywny. A wiec: czy to, co zobaczylem na
scenie, zgodne jest z postulatami twoércow
spektaklu, czy miezgodne? Co pomaga po-
ezji, co przeszkadza? Dlaczego?

Inscenizacja poezji (nie dzieta dramatycz-
nego pisanego wierszem, lecz wlasnie poezji;
i nle jej recytacja, lecz wiasnie inscenizacja)
jest ma pewno trudna. Trudno$ci wzrastaja
znacznie przy utworze satyrycznym o stru-
kturze 1 poetyce Balu w operze.

Coz tu bowiem inscenizowaé? Dramaturgie
samego slowa poetyckiego, czy tez drama-
turgie relacjonowanych — i to tak wielu —
wydarzen? Czy idlustrowaé tok poematu
dzialaniami aktoréw i koncepcja scenografa,
czy traktowaé stowa poety jako kanwe do
stwarzania dramaturgii w innym wymia-
rze niz samo stowo — w wymiarze kontaktu
miedzy wszystkim, co jest na scenie, a wi-
downia?

Moéwige krocej — co ma sie dziaé na sce-
nie* metafora poetvcka, czy metafora sce-
niczna? Je§li ta ostatnia, jak ma sie ona
dziaé? ;

Na tak postawione pytanie inscenizacja
Siemiona udziela odpowiedzi mniewatpliwej
i jednoznacznej: na scenie jako =zatozenie
spektaklu ma sens fstnienia ftylko metafora
sceniczna, ktéra w wypadku inscenizacji
tekstu poetyckiego wynikaé musi mie z tego
tekstu bezposrednio, lecz posrednio, poprzez
zestawienie interpretacji tekstu z ksztaltem
scenograficznym, muzycznym i wszelkim
innym (np. choreograficznym) sceny jako
caloSci odbieranej przez widzéw.

To wuogélnienie daje sie latwo rozszyfro-
waé mna przykladach. Wiszedzie tam, gdzie
Siemion poszedt ta droga, wyniki sga cieka-
we i dobre; wszedzie gdzie indziej miedobre
lub wrecz sprzeczne =z tekstem Tuwima,
przeszkadzajace tekstowi, wypaczajace go.

Niejednolitoé¢ inscenizacji (i w wykonaniu
i w koncepcji) wypaczyta miektére mnajbar-
dziej moze teatralne walory Balu w ope-
r2e — mie ujawnita sie w pelni ani swoista
smechaniczna® dramaturgia Balu (przygoto-
wania, poczatek, intermezza zarcia i prze-
sypiania sie, wreszcie znuzenie), ani
istotna w poemacie dwuwatkowosé, kontrast
miedzy ,ideologiczna zabawa“ a zwyczajnym
zyciem. Zamierzone jednorodne widowisko
stato sie zbiorem fragmentéw o pieknej i po-
teznej nieraz wymowie, ale fragmentéow;
my$lac przede wszystkim o sposobach in-
scenizacji poezji o tych fragmentach trzeba
mowic. -

I trzeba zaczaé od Siemiona, juz nie re-
zysera, a wykonawcy mniewatpliwie z wszyst-
kich najbardziej dojrzalego. Rozmowa taj-
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niakéw w szatni, apostrofa do pieniedzy
i zakonczenie poematu to z pewnoscig i pet-
nokrwista, tuwimowska satyra = polityczna
1 wazne elementy widowiska jednoczesnie.
Gdy trzeba, Siemion podaje tekst prosto
i rytmicznie; gdy mozna i trzeba, wciela sie
w Sltowikowskiego, Maciukiewicza i calg
plejade tajniakéw; wreszcie, gdy trzeba, sta-
je jak gdyby przed- sceng i obiekiywnie,
slowami poety ocenia strrraszne ideolo“.
Wiele pieknosci tekstu Tuwima, ktére: w
lekturze mozna zagubi¢, Siemion wydobywa
troskliwie i ez widocznego wysilku; saty-
ra (jest satyra, lekko§é — lekkoscia, a ciezki
nieraz i konieczny kazdorazowy ,,moral“ ro-
dzi sie miedzy sceng a widownig niedo-
strzegalnie, wlasnie tak, jak trzeba.
Wida¢, ze Siemion prowadzil innych wy-
konawcow: metoda jest w- zasadzie ta sa-
ma, poziom wyréwnany. Wanda Majer6wna
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dobrze daje sobie rade z rolg k..y (tak na-
pisat Tuwim); dzieki za§ wykonaniu Ry-
szarda Pikulskiego jasno dochodzi do wi-
dzéw ciekawa koncepcja roli ,ideola“ (od-
mienia¢ to stowo mozna chyba tak jak 8-
golo®), silnego jedno$cia nosiciela czuj-du-
cha.

Aktorzy, wykonanie aktorskie, nie prze-
szkadzaja, lecz pomagaja poezji Tuwima —
podstawowe zaloZenie zespolu zostato wiec
spelnione.

Dalej zaczynaja sie nieporozumienia, mnie-
kiedy powazne. Wymy$lono (nie wiem, kto
wymyslil, rezyser czy scenograf) mniepo-
trzebne, mniezrozumiale groteskowe i jakby
symboliczne maski uczestnikéw balu. Za-
miast wspéitworzyé metafore stanowia one
zagadke same dla siebie; kazde ich zjawie-
nie sie nma scenie przyghusza tekst Tuwima,
budzac niepokdj: o co chodzi? co to zZnaczy?
Symbol zostaje nierozszyfrowany, zagadka
do konca mierozwigzana, a w tekscie poety
tworza sie zakamarki zdziwienia, ktére (Gak
podejrzewam) przede wszystkim rozbity poe-
mat na oddzielne fragmenty.

Doswiadczatem ulgi, gdy owe okostwory
i kolnierzotwarze mikly ze sceny; fe§li jest
to odczucie nazbyt subiektywne, moge po-
ciesza¢ sie $wiadomoscia, iz wielu widzéw
Jje podziela,

Stworzenie takich masek jest powazng
pomylka,  szczesliwie w calo$ci scenografii
jedyna w tym wymiarze. M. T. Stryjecki
bez watpienia dodal tekstowi Tuwima wiele
od siebie — i to jak szczeSliwie, mieraz jak
poetycko! :

Np. w scenie bufetowego zarcia dominuje
tlo z epidiaskopu: fragment ,rentgena® —
szkieletu z zarysowanym gigantycznie o~
tadkiem. Tego rodzaju plastyczna metafors
»iizjologiczna’ pomaga tekstowi, a jest ta-
kich (@1 dnnych) metafor wiele: tanczace
wdziecznie zlote krazki-pieniadze ma szalach
kobiet, ktore tekst dekonspiruje; przemyka-
jace tylko przez chwile (a szkoda!) zodia-
kalne malpy, tez maski, ale tym razem mnie
budzace zadziwienia; mglawica, ksiezyc i...
konkretne, bardzo szklane butelki jako tto
tafca Satanelli; wreszcie koncowa pointa
plastyczna: prosta twarz cztowieka, ktéremu
oczy zastania opaska z. napisem: ,ideolo*.

Aktor (Siemion) zdziera te opaske, przez
chwile spoglada na miego i na mas cztowiek,
$wiatta magle gasna, koniec balu...*

Koncepcja scenograficzna jako wcato§é w
swojej barwie i ksztalcie pomaga tekstowi
Tuwima — i to zalozenie zespolu zostalo
wiec spelnione.

Z oprawy muzyczng Juliusza Bozyma czy
tez koncepcja muzyczna fjest gorzej. Dopraw-
dy trudno dociec, ile w tym winy samej
muzyki, ile za§ winy koncepcji: po prostu
niewiele byto stychaé. To co ustyszatem,

* W rozmowie z Siemionem dowiedzialem sie
o fakcie, ktéry na jego odpowiedzialno$é podaje
milo$nikom satyry Tuwima.

Otéz zakonczenie Balu w operze nie zostaio
nigdy wydrukowane; przed wojng byly i tak
trudno$ci cenzuralne, po wojnie sam poeta usu-
riat je z tekstu. Zakonczenie to cytat z Objawie-
nic Sw. Jana (XXII, 20):

»Tak mowi ten, ktéory Swiadectwo daje o tyeh
rzeczach

Zaiste przyjde rychlo. Amen.

I owszem, przyjdZz, Panie Jezu.*

Zamiar wykorzystania tego zakonczenia w spe-
ktaklu spelz! na niczym: ostatnie slowa znanego
teksu drukowanego przykryly juz brawa wi=
downi. (L. P.)
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przyjatem bez szczegdlnego za-
chwytu, ale i bez zadnego opo-
ru — czasem z wdziecznoscia
dla twoércy oprawy muzycznej
(np. taniec Satanelli). Jednakze
o roli muzyki wobec tekstu
trudno. w tych, warunkach mo-
wié — trzeba natomiast rychio
co§ poprawi¢ w magnetofonach.

Ze szezegblnym wewnetrznym
oporem oczekiwalem mna tanecz-
ne elementy widowiska, prze-
kenany, iz Bal w operze nie znie-
sie wstawek tanecznych, nie na-
daje sie na libretto w zadnym
sensie. Zawiodlem sie przyjem-
nie: i koncepcja Sabiny Szat-
kowskiej i fjej wykonanie oka-
zaly sie proste, czytelne i mieraz
bardzo dobre (taniec ,,pieniedzy"
i raz jeszcze ,,Satanella®). Nie
potrafie opisaé kompetentnie po-
szezegolnych — elementow tanca,
ani zalozen calej koncepcji ta-
necznej, czego zaluje — przeko-
nany jednak zostatem, ze taniec
moze réwnowazyé slowo poetyc-
kie i wspoidziala¢ w tworzeniu
laficucha metafor scenicznych.

Oszczedne potraktowanie tanca
wyszlo catoSci na dobre — i
to zatozenie zespotu zostalo wiec
spelnione,

Choé ze wszystkich elementoéw
spektaklu, z interpretacji akto-
réow, scenografii, muzyki i tanca
nie ujawnila sie¢ mocno i Wy-
raznie sceniczna metafora ca-
Yosci poematu — pozostaje POC
nim wrazenie zmudnych poszu-
kiwan, prowadzonych we wia-
Sciwym kierunku i juz dajacych
godne uwagi, bo sluzace wzru-
szeniu widzéw, wyniki. Metafo-
ra poetycka Tuwima z trudem

* poddawata sie transformacji w

metafore sceniczna, ale trud ten
wielokro¢ sie oplacil.

.Nie tylko w Balu w operze,
choé tylko o tym pisze. Bal jest
pierwsza czescia spektaklu, na
druga sktadaja sie drobne wier-
sze liryezne i Matgorzatka (z cie-
kawa koncepcja ,rozdwojenia*
postaci tytulowej na dwie boha-
terki — tanczacy (Marta Boke-
ta) i interpretujaca tekst (robi
to z wdziekiem i umiarem Da-
nuta Mancewicz), 1 z bardzo do-
brym w roli Pijanego Andrze-
jem Zarneckim. Druga czesé
spektaklu poszia w zasadzie prze-
tartymi #torami mrecytacji i cho¢
wnosi do cato§ci wiele wzruszen,
nie zmusza do szczegbloweg
omoéwienia, skoro istnieje juz
odpowiedz na podstawowe Py-
tanie.

Dobra, ciekawa droga inter-
pretacji poezji jest poszukiwanie
metafory scenicznej. Trudne to
zadanie moze prébowaé wypel-
ni¢é Teatr Slowa Poetyckiego —
zaé tuwimowski wieczér w Tea-
trze Mlodej Warszawy trzeba
traktowaé jako pierwsza premie-
re takiego wiasnie teatru.

Szanuje ludzi wupartych, ma-
niakéw trudnych spraw. Nalezy
do mich Siemion, recytujacy Gat-
czynskiego sam, tworzacy zespot,
montujacy poetyckie spektakle
— dzi§ Tuwima, wkroétce, jak
slyszatem, Boya. Teatr Slowa
Poetyckiego fjest nieréowny jesz-
cze, chropowaty, ale ma juz trzy
konieczne elementy kazdego tea-
tru: okre§lony repertuar, akto-
réow, ktorzy zyja tym cepertua-
rem, i widzéw, ktérzy przycho-
dza i beda przychodzi¢ na poe-
tyckie spektakile.
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