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Teatr Wybrzeze w Gdansku: AN/OLY AMERYKITony Kushnera. Przektad: Maria Gil-
Gilewska. Czes¢ I: Nowe tysiagclecie nadchodzi. Rezyseria: Wojciech Nowak, sceno-
grafia: Marek Chowaniec, kostiumy: Marlena Skoneczko, muzyka: Brian Lock.
Prapremiera polska 26 Ill 1995 na Duzej Scenie w Gdarsku.

TRZY WYSOKIE KOBIETY Edwarda Albeego. Przektad: Matgorzata Semil. Rezyse-
ria: Michat Kwiecinski, scenografia: Jacek Baszkowski, kostiumy: Marlena Skone-
czko, muzyka: Jan Kanty Pawluskiewicz. Prapremiera polska 27 Ill 1995 na Scenie
Kameralnej w Sopocie.

W marcu w repertuarze Teatru Wybrzeze pojawity sie polskie
prapremiery dwéch gtosnych sztuk zza oceanu - Aniofow w Ame-
ryce (granych w Gdansku pod tytutem Aniofy Ameryki) autorstwa
Tony’ego Kushnera, ktérego dyrektor londynskiego National The-
atre obwotat najlepszym dramatopisarzem amerykanskim od cza-
sow wystgpienia Mameta, oraz najnowszego dramatu Edwarda
Albeego Trzy wysokie kobiety. Obu wydarzeniom towarzyszyty
kontrowersyjne komentarze, podnoszgce sprawe przektadalnosci
obcej problematyki wobec diametralnych réznic kulturowych.
Apokaliptyczna sztuka Tony’ego Kushnera, ktérej akcja umie-
szczona zostata w potowie lat osiemdziesigtych w Srodowisku
nowojorskich homoseksualistow, “po powierzchni” opowiada po
prostu o AIDS, cho¢ AIDS jest tu raczej sprawdzianem zachowa-
nia postaci niz gtéwnym tematem. Po zydowskiej ceremonii
pogrzebowej wnuk zmartej dowiaduje sig, ze jego kochanek ma
pierwsze symptomy choroby. Louis zostaje wystawiony na probe
wiernoséci, ktérej nie potrafi sprostaé. Jest i druga para - mfode
matzenstwo mormonodw, ktéremu nie uktada sie, poniewaz Jo-
seph odkrywa w sobie sktonnoscihomoseksualne, a uzalezniona
od érodkow uspakajajgcych Harper miewa coraz czesciej halucy-
nacje. Za sprawg wptywowego adwokata, niejakiego Roya Cohna
(postac historyczna), ktéry proponuje Josephowi intratng posade
w Waszyngtonie w zamian za ochrone jego nieuczciwych intere-
séw, w sztuce pojawia sie takze, dos¢ istotny dla jej problematyki,
watek polityczny.

Czy dzieto Kushnera ze swoimi jawnymi ambicjami publicystycz-
nymi, ale i z wyrazista warstwa alegoryczno-mistyczng, moze by¢
wazne rowniez dla nas? Czy egzotyka obyczajowa da sie przetfo-
zy¢ na inny spos6b odczuwania, osobliwg “europejskg” wrazli-
woéc¢? Czas akcji jest wszak zamkniety - dzi$ juz wiemy, ze
proroctwo Kushnera zwiastujgce zdecydowany przetom, ktérym
miata by¢ - obecna w podtytule drugiej czgsci cyklu - Gorbaczo-
wowska “pieriestrojka”, nie spetnito sie. Co wigc zrobic z obszerny-
mi fragmentami politycznego rezonerstwa, ktére w dodatku catko-
wicie sie zdezaktualizowato? O czym mogtyby by¢ Anioty Ameryki
wystawione w purytanskiej Polsce 1995 roku, gdzie problem mniej-
szosci seksualneji AIDS wciagz btgka sie na odlegtym marginesie,
spychany tam przez caty arsenat probleméw uwiktanych w naro-
dowa mitologie, ktéra wcigz wydaje sie wazniejsza?

Recenzent Sunday Times nazwat Aniofy “boska komedig wspot-
czesnosci, czasow bez Boga oraz wielkim, szokujgcym trzesie-
niem dla teatru”. Pierwsza, grana w Gdansku cze$¢ Kushnerow-
skiego cyklu nosi podtytut: Nowe tysigclecie nadchodzi, podtytut,
ktéry wyraznie zdradza aspiracje do postawienia diagnozy stanu
duchowosci post-Reaganowskiej Ameryki, rzuconej na do$¢ met-
ne tto historiozoficzne. Dokota wszystko rozsypuje sie w gruzy,
warstwa ozonowa podziurawiona jest jak sitko, doskonate syste-
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my umierajg, samotni, opuszczeni ludzie, ktérzy majg problemy
ze swojg tozsamoscig, gadajg beztadnie do Sciany. Ameryke z jej
lekami, frustracjamii poczuciem wyczerpania mozna chyba trak-
towac jako figure $wiata - bo jako taka w ogdle nie istnieje, jest
tyglem wielu nacji i kultur, w ktérym nic sig¢ nie zmieszato. | nie
mamy watpliwosci, ze ten $wiat pograza sie w amoku zbiorowego
samobdjstwa, trawiony jaka$ goraczkg, narkotycznym wrecz
gtodem mitosci.

Autor obdarzyt swoich bohateréw pierwotng $wiadomoscig tra-
gizmu, zniewalajgcym poczuciem winy, ktéra jest czescig zydow-
skiegoi purytanskiego dziedzictwa wielonarodowej Ameryki. “Ka-
tolicy wierza w przebaczenie, Zydzi - w.wine” - powiada rabin.
Winny czuje sie Joe (Jacek Mikotajczak), nie umiejgc kochac
swojej zony, a takze “neoheglista” Louis (Grzegorz Gzyl), ktory
ucieka ze szpitalnej sali, bo nie najlepiej radzi sobie ze Smiercig
Priora. W ataku AIDS na nardd amerykanski jest wyczuwalna
jakas fatalno$c¢, odsytajgca do innego wymiaru, magicznej przy-
czynowosci, ignorowanych wyzszych instancji. Kushner chce
widzie¢ w tej chorobie, a raczej katastrofie biologicznej, biblijng
kare za grzechy “samolubnych, $lepych i niezdolnych do mito$ci”
dzieci Reagana. W Ameryce, pozbawionejduchowej przesztosci,
nie ma aniotéw czy istot nadprzyrodzonych, zadnych impondera-
biliéw, tylko brud, “putapki i uniki, zeby manewrowac¢ wokét nie-
uniknionej walki politycznej”. W takim wyobrazeniu o porzadku
Swiata, postrzeganego w kategoriach postepu i sity, na chorobe
nie moze by¢ miejsca. Roy odrzuca diagnoze lekarza, bo nie chce
sie przyznac do tego, ze jest homoseksualistg - mimo obalenia
rozmaitych tabu, zwtaszcza w $wiecie polityki, przyznanie sig do
odmiennosci, a moze tylko stabosci, godzi w pozycje i skazuje
delikwenta na getto. AIDS ukaze granice mitologizowanejamery-
kanskiej toleranciji, ktéra legnie pod naporem zwyczajnej niena-
wisci i strachu.

Ale apokalipsa zawsze jest rowniez zapowiedzig odnowy. “Kiedy
czas ucieka, zaczyna mnie pociggac¢ wszystko, co jest w zawie-
szeniu, czemu brakuje zakonczenia” - méwi chory Prior. Cierpie-
nie staje sie dla bohateréw szansg na poszerzenie granic pozna-
nia o inne réwnolegte $wiaty, w ktérych umarli spotykajg sie
z tymi, ktérych czas dopiero nadejdzie. Postmodernisci wpoili
Amerykanom przekonanie, ze ich wyobraznia nie potrafi stworzy¢
niczego, co sie w niej zakodowato poprzez doswiadczenie z real-
nego $wiata; przetwarza tylko i przetasowuje rézne elementy,
uktadajgc z nich pozornie nowe wizje. Niejaki Bajer - kabaretowy
agent miedzynarodowego stowarzyszenia turystycznego, ktére
na kiopoty z tozsamosciag aplikuje zmiane, ruch, witéczege po
Swiecie - przekonuje Harper, ze w jej imaginacyjnej wyprawie na
Antarktyde nie moze pojawic¢ sie Eskimos, bo “nawet halucynacje
majg swoje prawa”. A jednak Harper widzi Eskimosa, tak jak Roy
widzi Ethel Rosenberg, ktorg trzydziesci lat temu z satysfakcjg
postat na krzesto elektryczne, a Priorrozmawia z duchamiswoich
przodkéw - ofiar wezesniejszych zaraz. W finale za$ przy szpital-
nym 16zku umierajgcego “sodomity” pojawi si¢ odpustowy aniot
z biatymi skrzydfami (“Wyglada to jak scena z filmu Spielberga” -
zauwazy catkiem przytomnie bohater, cho¢ bodaj wigcej jest
w tym obrazku z atmosfery new age, ktéra oddata Swiat we
wiadanie réznego pokroju szamanom, okultystom, wrézbitom,
tarotystom, alchemikom itd.). Aniot ukazujgcy sie tylko tym, co -
w przeciwienstwie do Roya - przyjeli diagnoze choroby - zapowie
dzieto zbawienia, naprawiania wielkiej pomytki “prawem, mie-
czem i miottg Prawdy”, ktére dokona sie za sprawg Priora -
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Anioty Ameryki Kushnera w T. Wybrzeze w Gdansku (1995). Grzegorz Gzyl (Louis),
Jacek Labijak (Prior). Rez. Wojciech Nowak, scen. Marek Chowaniec

proroka. W ten sposéb homoseksualizm urasta do roliczego$, co
stworzy nowa ewangelie, ustanowi nowy porzadek, nowg formac-
je kulturowa.

Sztuka Kushnera, prowokujaca - wyraznie ttumiong w gdanskim
przedstawieniu - wulgarna obyczajowoscia, jest tekstem waz-
nym, ale piekielnie trudnym w realizaciji. | z powodu swojej pano-
ramicznosci - ambicji pokazania Ameryki z goraczka kornca wieku
w tle, i z racji oryginalnej, cho¢ chyba jednak kalekiej projekciji
teatralnej, zaktadajgcej wielos¢ miejsc akcji i rownoczesnosc
scenicznego dziania sie. Jak tu bowiem poradzic¢ sobie z wykre-
owaniem przestrzeni dla dwudziestu pieciu obrazéw, aby nie
zrobi¢ przedstawienia o zmianie dekoracji? Na dodatek Kushner
domaga sie wprowadzenia na scene ekipy technicznej wymienia-
jacej sprzety na oczach widzéw - bez zadnych wyciemnien. Ten
pomyst jednak sie nie sprawdza, mimo pewnej konsekwencji,
ktora kaze przypisac - przynajmniej w gdanskim przedstawieniu
- tym czarno odzianym “sprzataczom” jaka$ niezwykig role (za-
tobnikow? grabarzy?). Scenografia Marka Chowanca, budowana
z ogromnych, ruchomych ptaszczyzn, wypetionych pleksigla-
sem i mnozacymi byty lustrzanymi foliami, pozwolita co prawda
na manipulowanie gtebig - nowojorska klatka, utworzona ze
szklanych $cian drapaczy, odstaniata swoje szczeliny, peknigcia,
prowadzace doinnych, réwnolegtych swiatéw. Kalekie funkcjono-
wanie tej machiny niszczyto jednak cata magie, ktérej bardziej
przystuzyly sie pojedyncze dzwieki fortepianu sgczgce sig¢ w mu-
zyce Briana Locka jak krople deszczu.

Rezyserowi gdanskiej prapremiery, Wojciechowi Nowakowi, nie
udato sie niestety poskleja¢ tego niedoskonatego dramaturgicz-
nie, konstruowanego technika fimowa tekstu w jaka$ przekony-
wajgca i interesujaca cato$¢. Chociaz zdecydowat sig¢ na obszer-
ne skréty (omijajgc zwtaszcza nuzace polityczne wyktady Roya),
pozostawit w spektaklu wiele nie umotywowanych fragmentéw.
Gdanskie Aniofy najzwyczajniej nuza, pozostawiajgc widza obo-
jetnym. W szkicowej, epickiej panoramie, czerpigcej z roznych
poetyk, gubili sie takze aktorzy. Realistyczne srodki raczej sig tu
nie sprawdzajg, chyba ze bedzie to “realizm magiczny”. Dla sztuki
Kushnera, zawieszonej miedzy niebem ($wiadomie kiczowatym)
i ziemig, miedzy fantazjg i zyciem, migdzy grand operg i operg
mydlanag, trzeba szukac innego, bardziej skrotowego aktorstwa.
Moze dobrym tropem byta kabaretowa groteska, ktérg z powo-
dzeniem wykorzystat w roli Roya Jerzy Kiszkis. Swietnie zapre-
zentowat sie rowniez Jacek Labijak, budujgc postac Priora przede
wszystkim ze strachu przed $miercia, sygnalizowanego podsko-
rna nerwowoscia gry na granicy histerii. -

Na Scenie Kameralnej Michat Kwiecinski przygotowat prapremie-
rowa inscenizacje Trzech wysokich kobiet Edwarda Albeego,
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ktére przyniosty autorowi - po dtugim okresie niepowodzen -
prestizowg Nagrode Pulitzera za rok 1994. Bohaterkami sg trzy
panie w roznym wieku: A ma dziewiec¢dziesiat trzy lata, jej opie-
kunka B - piecdziesiat dwa, a przedstawicielka adwokata - dwa-
dziescia szes¢. Relacje migedzy nimi sg trudne do ustalenia -
przepetnione chtodem, wzajemna nieufnoécia, checig zadawania
bdlu, sa sobie obce, przynajmniej w pierwszym akcie, zdomino-
wanym przez studium starczej demenciji, ktéra - pozbawiajgc
wiadzy nad ciatem - powoli przemienia cztowieka w przedmiot.
Tekst Albeego wyrasta bowiem w catosci ze sformutowanej sie-
demdziesiat lat temu przez Heideggera egzystencjalistycznej
koncepcji “bytu ku émierci”, zycia jako powolnego umierania,
rozpoczynajacego sie w chwili narodzin. Takze w warstwie insce-
nizacyjnej sopockie Trzy wysokie kobiety nie przynoszg zadnej
rewelacji, zredukowane praktycznie do stuchowiska, ktérego
jedynym wizualnym wybrykiem jest turkusowa, buduarowo-plu-
szowa scenografia Jacka Baszkowskiego. Halinie Winiarskiej
udaje sie jednak zmusi¢ widzéw do $ledzenia jej gry zrolg,
prowadzonej z petna $wiadomoscia teatralnosci. Winiarska po
prostu gra staro$¢ na wytaczny uzytek pozostatych kobiet -
partneruja jej Joanna Bogacka i Anna Bielanska - zmuszonych do
reagowania na dziecinne kaprysy A.

Po przerwie $wiat przedstawiony zyskuje zupetnie nowg, onirycz-
ng jakos¢. W fozu, w ktérym zostawiliSmy w pierwszej czesci
staruszke z podejrzeniem wylewu, lezy teraz nieruchomo jej
manekin. Sama A zjawia sie chwile p6zniej, odzyskawszy catko-
wicie sprawno$¢ umystowa i fizyczng. Ostre kolory kostiumow
ustepujg bardziej stonowanym, zszarzatym. Ten odrealniony,
nocny $wiat, ktoremu przy$wieca bananowy, surrealistyczny
ksiezyc, stanie sie miejscem okrutnej inicjacji zyciowej najmtod-
szej z bohaterek. Trzy wysokie i silne kobiety, uwolnione od
swoich ciat, odstaniajg sobie nawzajem przysztoé¢. C moze mie¢
pewnos¢, ze wkrotce stanie sie B, B stanie sig A, a A zmieni sig
w to “co$” - rozktadajgce sie prochno. Wszystkie powtarzajg ten
sam schemat zycia, operujgc kodem zrozumiatym tylko dla nich.
Moze jest to po prostu historia jednej kobiety ogladanej w trzech
etapach drogi ku $mierci. A ze sa sobie obce? W Burzy Strindber-
ga jedna z postaci powiada, ze w ciggu trzech lat zmienia sie
kazdy atom w ciele cztowieka tworzac zupetnie nowg osobe. | to
musi nam na razie wystarczyc.

Bo czymze ttumaczy¢ determinizmich loséw? To, na przyktad, ze
wszystkie kobiety miaty siostry, z ktérymi wymieniaty sie sukien-
kami, biegajac na randki; to, ze wszystkie miaty oczy otwarte na
tego wiasciwego mezczyzne, ktérym okaze sig jednooki, bogaty
“pingwin”, zdradzajacy i zdradzany; i to, ze wszystkie bedg miec
syna, ktory potem - gdy juz zaczna sie zmienia¢ - odejdzie z ich
zycia. Wszystkie beda nienawidzone za swoja site i doskonatosg,
dopdki nie upadna stracone z piedestatu, okazujgc zwyczajng
staboé¢. W koncu dotrg do punktu, w ktérym bedg mogty - bez
popadania w szalenstwo - pomysle¢ o sobie w trzeciej osobie,
2yé obok siebie, z jednej strony. Moment dotarcia do kresu - jesli
mamy zamiar zawierzy¢ autorowi - jest pono¢ najszczesliwszy.
Trzeba przyznac¢ Albeemu, ze wie, jak napisa¢ sztuke, ktéra
intrygujei kusi, nie poddajac sie racjonalnejanalizie. Nie wszystko
wszak w teatrze da sie oswoi¢ przy pomocy kategorii intelektual-
nych. Tajemnica tej sztukijestto, cow niejorganiczne, zmystowe,
gtebinowe czy podswiadome. | chyba lepiej nie probowac do niej
dotrze¢, bo “gtebia” moze okazac sie ztudna...

Pozostaje jeszcze powrdci¢ do pytania, czy Polska i Ameryka to
dwa zupetnie rézne $wiaty moralne, polityczne i obyczajowe?
| czy - nawet przy tych wszystkich réznicach - nalezy ignorowac
to, co obce i inne? Cho¢ obie gdanskie préby oswojenia “amery-
kanskich aniotow” nie byty najbardziej udane, jest to tylko powdd,
by probowac dalej. Oczywiscie w rozsadnych proporcjach, nie
tracac przy tej okazji z oczu innej, moze nie tak sensacyjnej -
z racji swej nowosci - literatury. Mysle o klasyce, ktorej w reper-
tuarze reprezentacyjnej sceny Wybrzeza jest dla mnie zbyt mato.
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