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| Taricem opowiedziane

~Balet powinien byé rozrywkq, cieszyé oko mmysinodeiq
| barw, kompozycjq ukladéw ciala tancerzy, ale takie — a mo-
ie nawet przede wszystkim — wywolywaé skojarzenia myslo-

we”.

Te stowa wypowiedziane nie-
i gdyé przez Conrada Drzewiee-
8 kiege powracaly przy ogladaniu
dwoéch wieczorow baletowych
Polskiego Teatru Tanca zapre-
zentowanych w warszawskim
Teatrze Dramatycznym.

8§ Na wieczér pierwszy zlozyly
§ sie dziela: ,,Ad matrem. Psalm”
(muz. H. M. Gérecki, choreogr.
C. Drzewiecki, scenogr. K. Pan-
kiewiecz), wEtiuda b-moll”,
zwana chopinowska (muz. K.
} Szymanowski, choreogr. i sce-
nograf C. Drzewiecki) i ,,Cztery
§ tanga” (muz. J. Milian, choreogr.
§ C. Drzewiecki, scenogr. K. Pan-
il kiewicz).

i Zaréwno kompozytor jak i
i choreograf gzadedykowali »Ad
matrem. . Psalm” swoim mat-
kom, 1 czes¢ utworu w niezwy-
kle sugestywny sposéb, w swej
warstwie dramatycznej, wyrasta
jakby z klimatu ksigzki ,,Zycie
i po tyciu” przedstawiajgcej wra-
zenie ludzi, ktorzy przezyli
$mieré kliniczng. Jezykiem ba-
letu zostala opowiedziana tutaj
B wizja nawiedzajaca kobiete = w

czasie jej reanimacji. ‘Reanima-
k cii zakonczonej smiercig ‘boha-
{ terki. Cze§¢ druga 'utworu, pod-
- niosly Psalm przenosijakby du-
i sze  kobiety 'wzupelnie “inny
wymiar. W miajsce, 'gdzie spo-
B tyka duchy bliskiéch *jej oséb.
- Olbrzymia sila ekspresji . za-
| w muzyce . znakomicie
i harmonizuje z ksztaltem choreo-
graficznym dziela. Cze$é druga
mniej nasycona dramatyzmem
zdarzen, jest tagodniejsza,
mniej dynamiczna i zawiera
f wiecej elementéw pantomimicz-
nych. Jednak w zderzeniu z
pierwsza, mimo niezwyklego
piekna wynikajgcego z kompo-
zycji ruchowo-plastycznych, zda-
| je sie trwaé odrobine za dlugo.

Ale chyba ,Ad matrem.
Psalm”, spoéréd wszystkich
utworéw zaprezentowanych w
ciggu dwoéch wieczoréw na war-
szawskiej scenie, jest nie tvliko
dzielem najbardziej przejmu-
jacym, ale i najbogatszym w
pomysty choreograficzne.

Za$ ,Etiuda b-moll”
nowskiego zostala
jako balet nastrojowy,
wicie afabularny, taficzony
przez széstke bosych tancerzy.
Mimo owej poetyckosci, pozo-
stawia jednak u odbiorcy uczu-
cle pewnego niedosytu poprzez

Szyma-
pokazana
catko-

i $mieré¢”

-dem

niepelne choreograficzne
korzystanie mozliwosci
cych w materii muzycznej.

Pierwszy wieczér koficzyly
»Cztery tanga”, kazde z nich
w innej konwencji, nastroju,
odmienne w obrazie i w innej
technice tanca. Tango pom-
poso przypomina bowiem lata
20 i1 zrecznie oscyluje w
kierunku tzw. pastiszu salonu.
Zaé tango humoroso to zapre-
zentowanie folkloru przedmies
$cia z nieodigcznym dlan hue
morem. Szczypta erotyzmu  to
juz tango amoroso, nawigzu-
jace do ludowych prawzoréw
poludniowoamerykariskich. No
i ostatnie rock-tango utrzyma-
ne w stylu mlodziezowo-dysko=
tekowym jest jakby pretekstem
do powazniejszych refleksji
nad niebezpieczenstwem, jakie
niesie ze sobg niszczgca sila
pop-kultury.

Wieczor drugi, na ktéry zlos
2yly sie ,Popoludnie” (muz. C.
Debussy, choreogr. C. Drzewie-
cki, scenogr. N. Heliasz), ,,Panna
(muz. K. Odstreil,
choreogr,. P. Smok, scenogr. C.
Drzewiecki), ,,Sekunda” (muz.
J. Takahashi, choreograf K. Is-
hii, scenogr..T. Maeda) i ,,Lep
na’' miuchy” (muz. Z. Konieeczny,
choreorg. C. Drzewiecki, sce-
nogr. M. Heliasz) — utrzymany '
byl juz w zupelnie innej tona-
cji. Stal sie jednoczesnie oka-
zja do poréwnania sztuki tafi-
ca wywodzacej sie@ przeciez z
innych tradycji i odmiennych
kregéw kulturowych jak np.
Japonia lub Czechoslowacja. s

Dobrze sie stalo, 3e Tea‘
Rzeczypospolitej zaprosil  d
Warszawy. ten znakomity zespdl,
Zle natomiast sie stalo, ze orga-
nizatorzy zapragneli w jednym
ogniu upiec dwie pieczenie i po
pierwszym wieczorze ,,skrzyZo-
wali” konferencje prasows ze
spotkaniem uczestnikéw sesji
Komitetu Taiica III z Conra-
Drzewieckim. = Niektdre
krzyzo6wki bywaja interesujace.
Ta , zawiodla...
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TEMIDA LONGINA
STANKIEWICZ

Polski Teair Tanca z Pozna-
nia: ,Dwa wieczory baletowe”,
(Scena Teatru Dramatycznego

w Warszawie). Prezentacja Te-
atru Rzeczypospolitej. /




