Prasowe
Wydawnictwo
Dokumentacyjne
RSW,,P-K-R”

Warszawa
Pl. Starynkiewicza 7
Tel. 28-59-59

/

(o

e TT T e
¥ i ¥ & § ¥ 8

e ¢ ! : L)

e R Ll i ¥ ol

wydanie

)

| B
Matgorzata
Dzieduszycka

nna Livia* sztuka Macieja
Stomcezynskiego  skompo-
nowana z réznych frag-
; mentéw dziel Joyea zosta-
' ” & B la wystawiona we wrocla-
wskim Teatrze Wspélcze-
 snym w rezyserii Kazimierza Brau-
na. Anna Livia to postaé z Finne-
§ gans Wake, bogini i kobieta zarazem.
Istnieje w nieustannie zmieniajgcej
sie cyklicznosci narodzin — milo$ci
~~ Smierci — zmartwychwstania. W
sztuce Stomezynskiego zardéwno ona
jak i dwaj towarzyszgcy jej mezezy-
| Zni ujawniajg sie czasami jako po-
l stacie z Ulissesa, niekiedy méwig
jezykiem poematéw Joyce’a. Slom-
czynski stworzy! dla opowiedci o An-
nie Livii rame — sceny praczek.
Praczki sg narratorkami i jakby ,,du-
chem’ calej opowiesci.

Sztuka jest wieloznaczna i moze
by¢ réznie interpretowana. Postano-
wilam nie pisa¢ z niej recenzji, ale
zarejestrowaé¢- rozmowe - z kilkoma
widzami. Wybratam specjalnie oso-
by, ktére zawodowo nie maja nic
wspélnego z teatrem. Do dyskusji
zaprositam tr6éjke mlodych pracow-
nikéw naukowych (wszyscy ponizej
30 lat): Maria Nowak — biolog, Ma-
rek Erlich — matematyk, Andrzej
Ogielski — fizyk.,

Malgorzata Dzieduszycka: Mam
wrazenie, ze Kazimierz Braun budo-
wat to przestawienie tak, aby przy-
pominalo ono styl utworéw Joyce’a,
a najbardziej styl Ulissesa. Polgczyl
w. tym spektaklu wiele poetyk tea-
tralnych i -starannie je wywazyl.
Trzeba przyznaé, e powstala calo$é
bardzo bogata i réznorodna. Jest w
niej wszystko, czego mozna zaprag-
naé: potoczne dialogi, recytacie, liry-
czne sceny mitosne, sex, nagoéé, ka-
baret, dowcip.

Marek Erlich: A mnie od razu
pierwsza cze$¢é skojarzyla sie z
»Alicjg w krainie czaréow”, podob-
nie postugiwanie si¢ wieloznacznym
abstraktem stownym. Ciggle przypo-
minal mi si¢ taki wierszyk o smo-
kowezoczaplach, ktore sie snujwily.
Moze dlatego taka analogia przyszla
mi do glowy, ze ,Alicje” tez tluma-
czyl Stomezynski.

Maria Nowak: Mnie na poczatku
chcialo sie Smia¢. MyS$lalam, znowu
jeden wielki pic. Gadajg . trzy po
trzy, nikt nic nie rozumie, ale wszy-
scy beda udawaé, ze zrozumieli sztu-
ke. W scenie praczek absolutnie nie
wiedzialam, o co chodzi, jakby one
méwily po chinsku. Wylapywatam
czasem sens, jakie§ stowa moéwione
przez Marlene Milwiw, bo Milwiw
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»Anna Livia” Macieja Stomcezynskiego wg Joyce’a w rez. Kazimierza Brau-

na; na zdjeciu Teresa Sawicka i Pawel Nowisz

ma lepszg dykcje. Co te praczki wia-
Sciwie miaty uosabiaé?

Andrzej Ogielski: We wstepie do
tlumaczen Joyce’a Slomezynski pi-
sze, ze czytajac po raz pierwszy Fin-
negans Wake, mial wrazenie, z& sly-
szy jaka$ piesn, ktérej dobrze nie
rozumie, To, co méwily praczki, to
jest wlasnie taka  pie$n, ktéra ma
sWoj rytm, a ten rytm zmienia sie
w zaleznoSci od zdania. W innym
rytmie masz zdania rubaszne, w in-
nym wyrafinowane Kkonstrukcje sto-
wne, jeszcze w innym zdania méwig-
ce wprost o czlowieku. Joyceowi
chodzilo o to, zeby powiedzieé wie-
cej, niz mozna wyrazi¢ zwyklymi slo-
wami. Utworzone nowe. stowa dajg
nowe ' skojarzenia i te skojarzenia
prowadza dalej. Tego chyba rezyser
nie zrozumial i ja tez mysle, ze to
bylo nieporozumienie z tymi 5racz-
kami. W ogdle nie przekazaly tego
rytmu.

M. D.: Tez uwazam, ze sceny pra-
czek byly najstabsze. Draznila mnie
ich estetyczna sterylno$é. Pruczki...
to kojarzy sie z mydlinami, briddng
bielizng i chyba takie powinny byé
narodziny tego S$wiata. Tymczasem
one wystylizowane sq na boginki
Olimpu.

M. N.: W dodatku one' méwily to-
nem jak z'sensacyjnej obyczajowki:
co$ sie stalo, afera.. ale poza tymi
scenami -sztuka bardzo mi sie podo-
bata i, wiecie, zrobila na mnie wraze-
nie. Jest w niej, moim zdaniem, je-
dna wyrazna myél zwiazana i ist-
nieniem Anny Livii. Ona najpierw
sie nudzi, potem sie lamie, a potem
sie kurwi i w zasadzie to jest wszy-
stko.

M. D. A ja jeszcze widze w tej
sztuce przeciwstawienie psychiki ko=
biecej psychice meskiej.

M.'N.: Z tym, 7e widziane oczami
kobiety. Wlasnie ten kobiecy punkt
widzenia trafit mi do przekonania.

A. 0.: Nie zgadzam sie z wami.
Tam jest wszystko o kobiecie i psy-
chika meska jest w ogdle niewazna.
A sam punkt widzenia jest meski.

M. E.: Stusznie. Baby swoje, a my
swoje,

Fot. JAN BORTKIEWICZ

M. D.: Chodzi mi o to, 2e Anna Li-
via przechwytuje od meza mysl o
metampsychozie i tlumaczy jg sobie
na swoéj, kobiecy sposéb. Dla niej
reinkarnacja to przejscie syna w me-
Za, w ojca, plynne granice  miedzy
ich tozsamosciami. Ludzie przeista-
czajq si¢ i w nowych istnieniach sq
i arazem nie sq tym, kim byli.

M. N.: Fakt, jest w tym troche ra-
cji. Bo ojciec, syn, maz sg w tym
spektaklu i tymi samymi i innymi
osobami.

A. 0.: Czemu przyczepily$cie sie
akurat tej metampsychozy? Moim
zdaniem jedna my$l lgezy ten tekst:
erotyzm i kobiecosé. I jest tam moze
jeszcze sprawa stosunku, czy uktadu
rodzice—dzieci. Natomiast reinkar-
nacja to jest stowo, ktore pada i rze-

czywiScie jest akcentowane, ale. to

nie znaczy, Ze ono naturalnie w ynika
z reszty. Pojawia’ sie jedynie 'w sto=
wach.

M. E.: Ono ma jednak pewne sym-
boliczne znaczenie.

A. 0.: Czy nie mysélicie, ze to jest
po prostu wszechstronne traktowa-
nie czlowieka? Przewijajg sie przez
te sztuke dwa, S$cierajace sie typy
wrazen: wrazenia zupelnie jednost-
kowe, wulotne i préby uogblnien
na wszystkie kobiety i wszystkich
mezczyzn. Raz wahadlo sie kiwa w
jedna, raz w drugg strone.

M. D.: Dla mnie jednak jest waz-
ne, 2e to ciqgle ta sama kobieta i
jakby ten sam mezczyzna, ktéory w
réoznych postaciach powraca. Zresztq
mysle, ze moze byé zupelnie odmien-
ny punkt widzenia kobiety i mez-
czyzny na te sztuke.

M. E.: Megska i damska interpre=~
tacja? Kto wie? Ja na przyklad sg-
dze, ze o ile tam w ogole jest jakis
istotny problem, to nie jest to pro-
blem Anny Livii, ale problem Bloo-
ma. Bo Shaun w przedstawieniu jest
dla mnie przede wszystkim ° Blo-
omem. I to Bloom jest wazny: wie-
czny tulacz. Zyd wieczny tulacz.

M. D.: Jest taki moment w pierw-
szym akcie, gdy czas zawraca, co-
fajac sie jak w tyl puszczona tasma

filmowa, ¢ tylko Shaun pozostaje w

- ' przebramiu wedrowca, jak oémieszo-

ny Ulisses.

A, 0.: Swojg droga, to $wietnie za-
grana rola. (Pawet Nowisz — MD).

M. D.: Spodobalo mi si¢ to, Ze re-
dyser zréznicowal Shauna i Shema
wygladem 1 sposobem bycia, przez
co kazdy z mich gra jakby jednq z
dwéch wersji widzenia mezczyzny
przez kobiete. Uzupelniajg sie wza-
jemnie. Shaun jest bardzo konkret-
ny, podczas gdy Shem jest jakby
wyblakly, mniej realny i papierowy.
Duch albo postaé ze snu.’

M. N. Ale dla Anny Livii jedyny
prawdziwy- kochanek. A czy podoba-
la sig wam sama Anna Livia?

A, O.: Teresa Sosnowska? Rosla
w czasie spektaklu, nie sposéb tego
ukryé. Zauwazcie, ze na poczatku
wydawata sie catkiem przecietna i
pod koniec doszlta do znakomitych
momentow. i

M. D.: Ma mase wdzieku i umie
unikngé patosu. Bardzo naturalnie
daje do zrozumienia, ze $wiat to jej
kaprys. I Shaun chybe nie jest w
nim bardziej wazny niz ktokolwiek
inny. Moze dlatego dla Marka Shaun
czy raczej Bloom jest najwazniejszy,
bo ‘Marek dobrze zna Ulissesa i pa-
trzyl na spektakl pod tym kqgtem.

A. O.: Inaczej odczytujesz sztuke
gdy znasz konteksty. Ja tez chyba
inaczej patrze, bo znam wiele z tych
tekstéw i przypominam sobie kon-
teksty, z ktérych jakie§ zdania s3
wyjete. Do samego tekstu nie mam
uwag, ale mysle, ze kazda inna kom-
pilacja z Joyce’a moglaby byé¢ row-
nie dobra. Tutaj jeden fragment mi
nie pasowal. To fragment z ,Giaco-
mo Joyce”, ktory rozpoczyna sie od
stow ,Rozpinalem jej suknie..” W
poemacie luZno rzucone, krétkie spo-
strzezenia strzezone sg konwencja;
ze nie wypada, bo stucha panna roz-
tropna. A w przedstawieniu ten tekst
jest wlozony w taki erotyczno-kon-
kwistadorski kontekst. I dlatego to
mi nie pasowato.

M. N.: Przy kurczowych poszuki-
waniach kontekstu mozna chyba zgu-
bi¢ sens tej sztuki. Ja z kolei, i to
jest, mysle, nawet na plus w tej dy-
skusji — Joyce’a w ogble nie znam.
To, co zobaczylam, moglo byé dla
mnie jedynie gotowym dzielem. I
dla mnie to jest sztuka o kobiecie,
ktéra strasznie ezeka, zeby co$ sie
zmienilo. A zaczyna sie to w ogéle
‘o>d tej Smiesznej sceny, gdy pyta o

‘metamipsychoze. Czyta ksigzke 1 wlas

$nie wrécita z pigknycly mysli, z-jas
kiegos$ snu,

M. D.: Ten sen jest jak dobry, te-
lewizyjny program rozrywkowy.

M. N.: Potem przeksztalca sie w
liryczne marzenie pensjonarki. A ten
maz jest taki okropnie zwykly. Ot,
budzik dzwoni, zwykla codzienno$é.
Ona jest przebudzona z erotycznych
marzen, potem zaczyna te marzenia
spelnia¢ i w zasadzie doprowadza do
tego, ze juz nie znajduje w tym zad-
nego celu.

A. 0.: Nie zgadzam sie. Uwazam,
%e ta scena wcale nie jest wazniej=-
sza od innych.

M. E.: Mnie takze to przedstawie-
nie zaczeto sie podobaé dopiero od
tej sceny. Swietny byl ten pokéj,
obserwowany z gory.

M. D.: Pomys? jest bliski wlasnie
wyobrazni ,Alicji w krainie czaréw”.
Dzigki niemu znikngl podzial na
sceniczny plan pierwszy i dalsze.
Zresztq pomyst jest podany w dida=-
skaliach Slomczynskiego.

A. 0.: Scenografia w ogéle jest zna-
komita. Zwlaszeza w scenach pod-
ziemnych, te dwa poziomy: pogrzeb
i pod spodem. A na poczatku, w pier-
wszym akcie skojarzyla mi sie z ry-
sunkiem Odilon Rodin, na ktérym

jest jakby rozchylajaca sie pochwa
z pofalowaniami, co§ w rodzaju ana-
tomicznych platkéw, a w $rodku stol
Wenus.

M. D.: Scenografia & kostiumy
$wietnie podkreSlajq dwie namiet-
nosci Anny Livii: eros i thanatos.
Freud sie klania.

M. E.. Chcialbym jeszcze wrécié
do tej sceny z metampsychozg, kt6-
ra tak zapadla nam wszystkim w pa-
mieé. Do tego momentu przedstawie=
nia bylo tak wznioéle, patetycznie,
traktowalem wige wszystko powaz-
nie. Ale po tej scenie doszedlem de
wniosku, ze do calego problemu ko-
biecego w tej sztuce nalezy sie usto-
sunkowaé z przymruzeniem oka.

M. N.: Chromosom Y wam prze-
szkadza. Zawsze bedziecie mieli inne
spojrzenie. Uwazam, ze ta sztuka
jest bardzo serio, ale ma przeblyski
wisielczego humoru.

M. E.: Ja traktuje jg mniej serio
nie dlatego, ze bylo tam troche dow-
cip6w i rozpraszajgce uwage scenki
kabaretowe...

A. O.: Ale one wla$nie byly zna-
komite! To byly najlepsze sceny w
calym przedstawieniu!

M. D.: Ceremonia pogrzebowa
przechodzqca w rytm kankana to
znakomity teatralny efekt. A w tej
sztuce moze jeszcze nasuwacé mysl, e
$mieré tez moze by¢ podniecajqca.

M. E.: Tak, te scenki byly §wietne,
byly z zyciem. Ale my$le o czym in-
nym. MyS$le, ze reinkarnacja, wiel-
koS¢ i tragedia kobiety, mezczyzna-
~tutacz to wszystko stuzy tu opowie-
$ci o tym, jak lekko mozna trakto-
waé zycie, mito$é i Smieré.

A. O.: Zupelnie si¢ z tobg nie zga-
dzam. U Joyce’a masz taki sposéb
patrzenia na $wiat jak u Szekspira.
Zycie to jest tragedia, to nie jest
komedia ani cynizm, ani ironia: ale
to jest wszystko razem. I caly tekst
tej sztuki tez jest ulozony w ten
spos6b. Masz np. groteske, albo lu-
dowa rubaszno$é typu Falstaffa czy
grabarzy z Hamleta, a potem co§ po-
waznego, liryke. “Tekst praczek te%
ma takie przejscia. I tu mam naj-
wigcej uwag do rezyserii, Brakuje w
tym przedstawieniu jedrnej, ludowej
rubaszno$ci, rubaszno§ei — nie try-
wialno$ci. Dupa u Joyce’a nie jest na
ponuro, czy na wulgarnie, ale ona
jest taka 'soczysta, az widaé, ze
przyjemnie sjest. ‘przylozyé reke do
tego posladka, I ‘tego absolutnie tu
nie wygrano, zwlaszeza w pierwszej
czesci,

M. D. Byloby to sprzeczne z este-
tykq teatralng reiysera,

‘A. O0.: Wiadnie, brak bylo polgczen,
przeskokéw od momentéw powaz-
nych do takiej cieplej, ludzkiej jo-
wialno$ci. Natomiast Braun dosko-
nale potrafi wygraé przejécia od scen
powaznych do kabaretowych. Druga
czesé dlatego jest o wiele lepsza, ze
zawiera epickg historie ludzko$ci
przemieszang z kabaretows groteska,
a to rezyser bardzo dobrze ze sobg

iaczy.
K

M. N.: Chodzi ci o to, ze calo§é zo-
stala wyrezyserowana pod katem
rozegrania tylko tych dwéch kon-
trastow?

A. 0.: Tak, tam powinny byé jesz-
cze inne odcienie. Wtaénie jak u
Szekspira. Jak on go nazywal? Sie-
kspajr? Swoja droga Joyce troche
si¢ wyzywa na Szekspirze.

M. E.: Bierze odwet za Irlandie.
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Teatr Wspolezesny im, E Wierciniskiego
we Wroclawiu. Maciej Stomezynski ,An-
na Livig na podstawie dziet Jamesa
Joyce‘a. Rezyseria: Kazimierz Braun,
scenografia: Zofia de Inez-Lewczuk, mu-
zyka: Zbigniew Karnecki, choreografia:
* Waldemar Fogiel.
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