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ssaka

PAWEL GLOWACKI

byé sobie jednymitaki traf mi sié
Miron Biatoszewski

an Biedermann siedzi w fotelu i pali
Pulubione cygaro. Chwila, dwie

chwile, pie¢ —i nic. Siedzi i pali. Po
drugiej za$ stronie rampy zwarty zastep
niestrudzonych poszukiwaczy podtekstéw
wyciagnat juz swoje dtutka i przystapit do
patriotycznego diubania. Z faktu bowiem,
ze ,,Biedermanna i podpalaczy” wyrezy-
serowat Mikotaj Grabowski, tylko jedno
moze wynikaé. Polska mianowicie oraz
drazenie aktualnej kondycji duszy Polaka.
Max Frisch zatem — jak zreszta wszystko,
czego sie Grabowski tknie — réwniez musi
by¢ o nas. Ergo — harcerze musza dfubac.

Przeciwko czemu nadwiSlafiskiemu on
tak siedzi? Cisza. W jakiej patriotycznej
sprawie pali? Znowu cisza. Czy dym cy-
gara jest gorzka aluzja do naszych nieule-
czalnie zadymionych polskich dusz? Ci-
sza zaczyna harcerzy uwieraé. A cygaro?
Czy jego dlugos¢ nie jest aby szyderstwem
z mizerii wciaz aktualnego mysSlenia sar-
mackiego? Zero, pustka, rozpacz. Mgska
rozpacz prawdziwego harcerza, ktéry nie
jest w stanie poja¢, jak to si¢ mogto stac,
ze diuto, ktérym wczesniej byl w stanie
dodtubaé sie ojczyzny chocby w kiju od
szczotki, niniejszym — wymigka. No, jak
to sie mogto staé, szanowny recenzencie
0 nastawieniu patriotyczno-umoralniajgco-
-stadnym?

Ot6z tak, ze w siedzeniu i paleniu Bie-
dermanna nie ma niczego poza tym, co
jest. Po prostu. Biedermann siedzi i pali,
gdyz akurat tak mu si¢ podoba, nie zas po
to, by daé co§ giebinnego do zrozumie-
nia. Ba! Caty spektakl jest taki wlasnie.

W zalewie zatosnej, mniej lub bardziej
skrytej publicystyki teatralnej wreszcie
pojawito si¢ dzietko, ktére nikogo nie po-
ucza, jak zy¢. Widz nie musi tutaj by¢ pra-
widlowym obywatelem-Polakiem. Moze
spokojnie pozosta¢ — jak mawiat Biato-
szewski — tylko ssakiem. Na domiar wy-
tchnienia — ssakiem najzupelniej prywat-
nym.

Ssak zatem, na swéj pojedynczy, intym-
ny rachunek, oglada smutng histori¢ pana
Biedermanna — innego ssaka, réwnie po-
jedynczego, reprezentujacego przede
wszystkim siebie. I doktadnie dlatego ssak
zaczyna wierzy¢ ssakowi. Oto w miescie
wybuchaja pozary. Nikt nic nie wie, kaz-
dy boi si¢ wszystkich, wszyscy — kazde-
go. Z dnia na dziefi strach pecznieje. Za-
stania si¢ okna, rygluje drzwi, przyciemnia
$wiatta. Ludzie udaja nieobecnos¢, prze-
chodza w szept. I zgrywaja si¢ na normal-
no$¢. Pan Biedermann siedzi i pali ulubio-
ne cygaro. Wspanialy obrazek, tyle ze w
salonie nawet dym z cygara ma nerwy na
wierzchu. I naraz — puk, puk. To wystar-
cza. Pan Biedermann zaczyna si¢ kruszy¢.
Dziwni panowie przyszli prosi¢ o goscing
na stryszku. I go$cina bedzie im dana. Tak
wiasnie, gdyz Biedermann stosuje klasycz-
ny manewr cztowieka pragnacego przezy¢
— 0 sekunde za dtugo odwleka definityw-
ne ,,nie”. Reszta okaze si¢ prosta konse-
kwencja tej sekundy. Biedermann bedzie
prébowat udomowié gosci, oswoi€ ich, jak
si¢ oswaja kota. Lub $mieré. Czyli bez
efektéw. Od czasu do czasu pogada z pa-
nami, zaprzyjazni ich z Zona, zaprosi na
wystawna, goraca kolacje, petna wina i
elegancji. I nie uwierzy w oczywistosci.
Prawde wezZmie za zart, dowcip — za istotg

Fot. ANNA WEOCH

sprawy. Od poczatkowego puk-puk az do
finalowego ,,prosz¢” Biedermann sam ze
soba bawié si¢ bedzie w kotka i myszke.
A oni okaza si¢ niezmiennie wspaniali.
Delikatni, grzeczni, wszechstronni psycho-
logicznie, wytrawni gracze. Jak kazde in-
teligentne zto. Ulepia sobie Biedermanna
wedle wlasnych potrzeb. Na koniec, gdy
kolejny pozar bedzie juz przygotowany,
poprosza gospodarza o zapatki. I te — jak
niegdy$ goscina — beda im dane. Nad za-
patkami padnie sakramentalne ,,prosze”.
Panowie udadza si¢ do swoich spraw. W
salonie pozostana resztki pieczonego dro-
biu. Oraz pan Biedermann wpatrzony gle-
boko w oczy pani Biedermann.

Czyzby moralitet? Wolne zarty! Morali-
tet to krélestwo tez, pedagogiki, to poucza-
nie, jak zy¢. Moralitet to nuda oczywisto-
$ci. Moralitet to dawny Grabowski — spe-
cjalista od teatralnej ex-cathedralnosci,
wymachiwania linijka, stawiania pat z pol-
skosci i z wad narodowych, od chtostania
rodakow za wszystko i za nic. W ,,Bieder-
mannie...” Grabowski schodzi z méwnicy.
Odrzuca plakatowosc, rezygnuje z poetyki
publicystycznego kabaretu, ucieka z ulicy.
Wraca do teatru. Do delikatnego, wyzbyte-
go nachalnosci teatru. W ,,Zdradzonych
testamentach” Milan Kundera pisze o po-
wiesci, iz jest: ,,terytorium, na ktorym osqd
moralny jest zawieszony. Zawieszenie 0sq-
du moralnego nie jest niemoralnoscig po-
wiesci, jest jej moralnosSciq. Moralnosciq,
ktora przeciwstawia sie nieugietemu ludz-
kiemu zwyczajowi sqdzenia natychmiast i
bez zrozumienia”. Gdy zastapimy powies§¢

teatrem, bedziemy wiedzie¢, czym jest do-
bry teatr. Bedziemy zarazem w samym
$rodku przedstawienia Grabowskiego, czyli
w teatrze, ktéry nie rozwiazuje, lecz stawia
problemy, daje do myslenia. Ssak za$ nie-
chaj martwi si¢ dalej sam.

Grabowski rezygnuje nie tylko z méw-
nicy. Rezygnuje — co o wiele wazniejsze
— z dawnego aktorstwa, ze tak powiem,
futeratowego. Futeral, na skrzypce choc-
by, to forma, ktéra reprezentuje wszystkie
skrzypce §wiata. To pigkne — i smutne za-
razem. Nikt jeszcze nie zagral na futerale.
Dawniej aktorzy Grabowskiego grali fu-
teraty. Jak miata by¢ — na ten przyktad je-
dynie — baba, to baby nie bylo. Za to byla
na scenie idea baby jako takiej, stapata
baba w ogéle, baba wzorzec, baba wielo-
krotna fuzja wszystkich polskich bab, baba
papier, baba forma, baba, ktérej nie dato
si¢ uszczypnac. A co komu po babie nie-
uszczypliwej? I jaki wlasciwie sens prze-
myci¢ mozna na krawedziach ludzkich
futeratéw? Problemem ,,Biedermanna...”
jest problem zrédet zta, granic moralnego
relatywizmu i ich rozciagliwosci. Proble-
mem jest pytanie, jak dalece i czy w ogdle
mozemy omijac prawde, gdy w gre wcho-
dzi zycie. Ssak zabierze to pytanie do
domu jako swoje. Uwierzy w jego real-
no$¢. Tak jest zawsze, gdy teatr operuje
ludzkim konkretem, gdy podniebne idee
przyszywa do pojedynczych cial. Z fute-
ratéw wyskoczyty Grabowskiemu indywi-
duai odtanczyty problem. I to jak! Az chce
si¢ myS§le¢. Oraz pochwalnie przepisa¢
afisz, co przeciez nie ma sensu.

Nie ma sensu chocby dlatego, ze w isto-
cie tylez tutaj o spektakl jako taki chodzi,
co raczej o jego, by tak rzec, dziwaczno$¢
na tle tendencji ogdlnej. Jest bowiem ja-
ko$ tak, ze dzi§ z teatru coraz trudniej
wyj$¢ o wlasnych sitach. Musza pomagaé
rodacy. Powoli snu¢ si¢ zaczyna mgta ko-
lejnej wersji tzw. wielkiego zbiorowego
obowigzku. Ze niby wspdlnie winniSmy
odczuwaé, dziata¢, odbieraé, pracowaé -
nad sobg i analizowa¢ aktualny stan pol-
skosci na tym tez padole. Na przyktad —
stan bezpieczeristwa w parkach lub tez
poziom telewizyjnych ,,Dziadow” w rez.
Jana Englerta. Dlaczego wsp6lnie? Bo w
kupie razniej oraz ambitniej, gdyz ogél-
nospotecznie. Stadna tendencja w naszych
teatrach przejawia si¢ gtéwnie w sferze
estetyki. Niestety. Coraz czg$ciej méwi sig
do nas w klimacie dojmujaco bezcielesnej
2. 0s. l. mn. Wy. A tu nagle Mikotaj Gra-
bowski, ktéry robi nieztego psikusa! Mowi
do nas, czyli do kazdego ssaka z osobna —
on, wielki bard nadwi§lanskiej zbiorowo-
Sci—w 2. 0s. 1. poj. Ty, méwi. I ssak stu-
cha. Stucha nawet pomimo nieszczesne-
go, dziejacego si¢ w piekle epilogu, ktory
to epilog Grabowski powinien zlikwido-
wac jak najpredzej. Byloby czysciej, gdy-
by spektakl koniczyt obraz ludzkich gala-
ret, wpatrujacych si¢ w siebie nad zimna
juz kaczka.

Teatr im. J. Stowackiego Scena Miniatura. Max Fri-
sch ,,Biedermann i podpalacze”, rez. Mikotaj Grabow-
ski, scen. Krzysztof Tyszkiewicz, muz. Jozef Rychlik.




