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Premiera opery ,,Andrea
Chénier” Umberta Giordano
w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej. Udany zwiastun
radykalnej odnowy sceny
narodowej przez Mariusza
Trelinskiego, jej nowego szefa
artystycznego

obotnia premiera byla pierwsza

prezentacja Teatru Wielkiego

— Opery Narodowej po przejeciu

jej sterow przez triumwirat Sta-
womir Pietras (dyrektor generalny), Ma-
riusz Trelifski (dyrektor artystyczny)
i Kazimierz Kord (dyrektor muzyczny).
Nowa ekipa zapowiada radykalne zmia-
ny repertuarowe, zapraszanie do Warsza-
wy wybitnych rezyseréw, Spiewakow
i dyrygentéw oraz — co réwnie istotne
— reformy w strukturach funkcjonowa-
nia samej instytucji.

Plany to ambitne i wymagajace deter-
minacji. Interesujaco zapowiadaja si¢ pre-
miery: ,,Wozzeck” Albana Berga (rez.
Warlikowski, premiera styczen 2006 r.),
,Cyganeria” Pucciniego (Trelinski, ma-
rzec 2006) oraz ,,Czarodziejski flet” Mo-
zarta (Achim Freyer, czerwiec 2006 r.).
Ogromne znaczenie bedzie miat ekspery-
mentalny cykl ,, Terytoria” — przygotowy-
wany na scenie Sali Kameralnej — przed-
stawiajacy nieobecng w naszym zyciu
koncertowym tworczo$¢ operowa, bale-
towgq i pieSniowa XX i XXI wieku (Brit-
ten, Janaczek, Glass, Mykietyn, Gryka).

,,Andrea Chénier” — pierwsza wizytow-
ka nowej dyrekcji — nie jest jednak spek-
taklem nowym, lecz koprodukcja z Tea-
trem Wielkim w Poznaniu oraz Operg
w Waszyngtonie, gdzie spektakl juz po-

OPERA NARODOWA

kazywano. Jak zwykle jednak w przypad-
ku Mariusza Trelinskiego nie jest to pro-
ste przeniesienie poprzednich realizacji.

Doskonaly tercet

Libretto opery autorstwa Luigiego Illi-
ki opiera si¢ na autentycznych wydarze-
niach Wielkiej Rewolucji Francuskiej
i tragicznych losach poety André Chénie-
ra skazanego na Smier¢ za antyjakobin-
skie teksty oraz spiskowanie przeciw ide-
atom rewolucji (zgilotynowano go zaled-
wie dwa dni przed samym Robespier-
re’em i koficem Wielkiego Terroru). Ope-
ra — wystawiona po raz pierwszy w La
Scali w Mediolanie w 1896 r. — odniosta
ogromny sukces. Grano ja we wszystkich
najwazniejszych teatrach (polska premie-
ra—w Warszawie w 1905 r.), z nowojor-

ska Metropolitan wlacznie, gdzie w gtow-
nych partiach wystgpowali Beniamino Gi-
gli, Claudia Muzio i Giuseppe Danise.
Powodzenie tego spektaklu wciaz zalezy
od odpowiedniej obsady trzech najwaz-
niejszych partii — Chéniera, Maddaleny
(zakochanej w poecie corki Hrabiny de
Coigny) oraz Gérarda (zakochanego
w Maddalenie lokaja, ktory zostaje jed-
nym z przywddcow rewolucji). W war-
szawskim spektaklu tercet gtéwnych bo-
hateréw dobrano doskonale. W partie ty-
tutowa wecielit si¢ amerykanski tenor
Keith Olsen, ktérego jako$¢ Spiewania
i barwa glosu juz od pierwszego aktu oka-
zaly si¢ najwyzszej proby. Swietnie dys-
ponowana Tatiana Borodina — solistka Te-
atru Maryjskiego z Sankt Petersburga—in-
teligentnie oddata metamorfoze Madda-

Spektakl ze scenografia Borisa Kudlicki zostal przygotowany w koprodukcji z Teatrem Wielkim w Poznaniu i Opera w Waszyngtonie

leny, wyniostej, cynicznej arystokratki
przemieniajacej si¢ w zwykla, obtednie
zakochang dziewczyne — utrzymywang
przez prostytutke Bersi — ktora z mitosci
do poety najpierw pragnie poswigcic si¢
dla jego ocalenia, a péZniej, gdy jest to
juz niemozliwe — ratujac jedna ze skaza-
nych — wybiera Smier¢ wraz z ukocha-
nym. Réwnie przekonujacy byt Mikotaj
Zalasifiski w partii Gérarda. Cata trojka
stworzyta Swietne kreacje aktorskie, bez
ktorych dramat fatwo statby si¢ ptytka,
sentymentalng historyjka.

W czerni i czerwieni

Od banalnego spojrzenia na libretto da-
leki byt jednak Trelinski. Najwieksza za-
leta spektaklu jest rownolegte prowadze-
nie i wreszcie splecenie w cato$¢ dwoch

watkow —rewolucyjnego i mitosnego. Tre-
linski daje sugestywna, naturalistycznie
odrazajacg analiz¢ mechanizméw rewo-
lucji, ktora szafujac hastami réwnosci
i wolnosci, w okamgnieniu przynosi des-
potyzmirzez. Jak w dziatalnosci sowiec-
kich komisarzy, przeméwieniach faszy-
stowskich dygnitarzy czy probach ,nie-
sienia pokoju” poprzez rozpgtywanie ko-
lejnych wojen. Trelinski, wychodzac od
XVIII-wiecznej Francji, obnaza obtudg,
skorumpowanie i wcigz podsycane totali-
tarne zapedy wspolczesnego Swiata. Ty-
tutowy bohater — poczatkowo stronnik re-
wolucji — zostaje jej zaktadnikiem, by
wreszcie pas¢ jej ofiara. Na tym tle roz-
wijany jest watek mifosny dwoch silnych
jednostek, Chéniera i Maddaleny — poety
i zdegradowanej arystokratki. Ich mitos¢
i wspolna Smier¢ ostatecznie triumfuje nad
terrorem i krwawymi porachunkami.

Spektakl Trelinskiego (ze scenografig
Borisa Kudlicki) — skapany w czerni i czer-
wieni— jest momentami przerazajacy (sce-
ny trybunatu i w wigzieniu). Trelifiski ope-
ruje kontrastem, przechodzac w skrajno-
$ci: od pogodnie ,,wynaturzonej” sceny
w salonie Hrabiny de Coigny, poprzez zto-
wieszczy rewolucyjny kabaret, sceng mi-
fosci przy gilotynie, do traumy ostatniej,
wigziennej sceny. Podazajac §ladami bo-
hateréw, schodzimy do ,,piekta” — krole-
stwa krwi, Smierci, przekupstwa, zdrady.

,,Andrea Chénier”, sprawnie poprowa-
dzony przez Grzegorza Nowaka, dobrze
wrozy nowej dyrekcji. Niekonwencjo-
nalny sposob pokazania opery uczynit®
z niej spektakl o wyjatkowej sile prze-
kazu i sugestywnosci, w ktérym muzy-
ka idealnie wspolgra z obrazem. A o t¢
rownowage dzi$ najtrudniej.

JACEK HAWRYLUK

Teatr Wielki — Opera Narodowa
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