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Mitosc¢ nie

poddaje sie

terrorowl

Opera | Z zarliwej opowiesci o mitosci ,Andrea
Chenier” zamienit sie w Warszawie w esej historyczny.
Powstat spektakl momentami fascynujacy, lecz
zadziwiajaco chtodny

Stynne dzielo Umberto Giordano,
powstale w 1896 r., powiela najbar-
dziej tradycyjny operowy schemat:
milosci miedzy sopranem a teno-
rem, ktérym na drodze staje czarny
charakter - baryton. I cho¢ w fina-
le przechodzi on przemiane, usitu-
jac poméc zakochanym, jest juz za
p6zno. To, co jednak innym kom-
pozytorom stuzyto wylacznie jako
pretekst do zaprezentowania piek-
nych melodii, Giordano z librecistq
wzbogacili wyrazistym ttem histo-

rycznym, osadzajac opowiesé w
czasach rewolucji francuskie;j.
Mariusz Trelinski dokonat nato-
miast istotnych przewarto$ciowan.
Zrobit spektakl o mechanizmach hi-
storii, z milo$cig na dalszym planie.
Pokazat swiat, ktéry musi przegrad,
bo jest juz martwy, cho¢ piekny; ale
tylko tak jak efektowna kolekcja za-
suszonych motyli. Nadeszla wiec re-
wolucja - euforycznie radosna, ale i
coraz bardziej szalericza. Kabareto-
wa, beztroska zabawa zaczyna to-
czy¢ sie w cieniu gilotyny. Po niej

moze by¢juz tylko czas terroru, kie-
dy ging jednostki najbardziej warto-
$ciowe. Tak poprowadzony spektakl
dodaje XIX-wiecznej operze warto-
$ci uniwersalnych, ,Andrea Che-
nier” stat si¢ nie tyle wycieczka w
przeszlosc, ile raczej ostrzezeniem
dla wspétczesnego $wiata.

W Warszawie Mariusz Trelinski
powtorzyt swa glosna poznanska
inscenizacje sprzed péttora roku. To
pierwszy po ,Madame Butterfly”
tak konsekwentny spektakl tego re-
zysera. Pokrewny duchem wspot-
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czesnemu niemieckiemu teatrowi
(Jurgena Flimma czy Petera Muss-
bacha), ma wyrazisty charakter tak-
ze dzieki konsekwencji scenogra-
ficznej i wysmakowanym plastycz-
nie kostiumom.

Brakuje tylko jednego: prawdzi-
wie ludzkich emocji, cho¢ ,Andrea
Chenier” to réwniez historia wiel-
kiej i czystej mitosci, bedacej jedy-
ng wartoscig, ktéra nie poddaje sie
terrorowi. Emocjonalnego napiecia
brakuje zwlaszcza w warstwie mu-
zycznej, Grzegorz Nowak potrafi
zdyscyplinowac¢ orkiestre, ale mu-
zyka w jej wykonaniu jest przeraza-
jaco zimna. Emocjonalnie jednowy-
miarowi sg gléwni bohaterowie, je-
dynie bardzo dobry Mikolaj Zala-
sinski potrafi pokaza¢ wewnetrzne
rozterki targajace Gérardem - daw-
nym lokajem, a p6Zniej rewolucyj-
nym przywodca, ktéry podejmuje
probe uratowania zakochanych.

Psychologicznie bogatych kre-
acji nie stworzyli Tatiana Borodina
(Madeleine) i Keith Olsen jako zako-
chany w niej Andrea Chenier. A
przeciez oboje sg dobrymi §piewa-
kami, zwlaszcza amerykanski tenor,
pewnie prowadzacy glos, musi bu-
dzi¢ szacunek. Oboje mogli doda¢
znacznie wiecej do spektaklu, a tak
dominuje chtéd, ktérego nie roz-
grzewajq dobrzy wykonawcy rol
drugoplanowych: Monika Ledzion
(Bersi), Anna Lubanska (Madelon) i
Zbigniew Macias (Roucher).

—Jacek Marczynski
Umberto Giordano ,Andrea Chenier”.
Rezyseria Mariusz Trelinski, scenografia
Boris Kudlicka, kostiumy Magdalena
Teslawska, Pawel Grabarczyk, dyrygent

Grzegorz Nowak, Teatr Wielki-Opera
Narodowa, premiera 15 pazdziernika




