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Ogrod o rozwidlajacych sie Sciezkach

Ogrod
o rozwidlajacych sie
sciezkach

Kiedy w 1990 roku Krystian Lupa
wystawit w Polsce sceniczng adaptacje
powiesci Thomasa Bernharda ,Kalk-
werk”, dokonal rzeczy niezwyklej. Od-
kryt te ksigzke dla polskiego widza.
Wiecej, odkryt ja réwniez dla polskiego
czytelnika — przedtem znali ja nielicz-
ni. Jeszcze wiecej, odkryl Bernharda
dla polskiej publicznosci. Od tego czasu
autor ,Kalkwerku”, wezesniej odrzuco-
ny przez polska widownie, stat sie naj-
czesciej wystawianym w Polsce pisa-
rzem austriackim, cho¢ w dalszym cia-
gu do jego tekstow siegal najczesciej
Lupa, przenoszac na scene ,,Immanuela
Kanta” (1996) i ,Rodzenstwo” (1996).
W roku 2000 pojawila si¢ wiadomosé,
ze rezyser pracuje nad wystawieniem
ostatniej powiesci Bernharda. I znéw
zaskoczenie. Malo kto wiedzial, ze
Bernhard taka powies¢ napisat. Kto ja
w Polsce czytal? Chyba tylko niewielka
garstka germanistow. Powtorzyta sie
wiec niejako historia z , Kalkwerkiem”.
Lupa znéw odkry} nieznane rejony lite-
rackie, odkryl powies¢, o ktorej istnie-
niu nie wiedzial prawie nikt i gdyby nie
on, pewnie nikt by sie nig nie zaintere-
sowal.

Wymazywanie siebie

To, ze rezyser musial wystawié
»Wymazywanie”, wydaje sie oczywiste.
Doszedt do tego tekstu, tak samo jak
doszedt do niego Bernhard. ,Wymazy-
wanie”, ostatnia wypowiedz pisarza,
sprawia wrazenie testamentu, w kto6-
rym Bernhard w sposob bezkompromi-
sowy rozlicza sie z samym sobg, podaje

w watpliwos¢ wszystko, co do tej pory
napisal, odstuchuje tasme, na ktorej za-
rejestrowane jest kazde przelane przez
niego na papier stowo, zdanie, przeci-
nek, kropka, i wymazuje zapisane tam
tresci. Wymazuje siebie. Unicestwia to,
co go tworzy, i to, co go deformuje. Jak-
by chcial sie cofnaé do punktu wyjscia,
odktamac wlasne ja. Przeprowadzié¢ re-
dukcje do absurdu. Bo dotarcie do
prawdy mozliwe jest tylko przez de-
strukcje wlasnego dziela i wigze sie
z koniecznoscig oczyszczenia siebie
i swojej tworczosci z zafalszowan.

Co z tego wynika dla Lupy? Jego
najnowsze przedstawienie jest jak
ogrod o rozwidlajacych sie Sciezkach.
Spotykaja si¢ w nim wszystkie Bernhar-
dowskie tropy: watek domowego piekla,
rozdrapywanie narodowych ran, piet-
nowanie silnych w jego kraju tendencji
nazistowskich i szerzacej sie nietole-
rancji. Sg rowniez tematy egzystencjal-
ne negatywne zabarwienie swiata,
w ktorym przyszto nam zyé, niepozba-
wionego jednak tadunku komicznego.
Jeden motyw naprowadza na nastepny,
ten z kolei prowadzi do kolejnego, i tak
ciggng sie bez konca. Oglgdamy sceny
z ,Wymazywania”, ktore jednak wyda-
Jja sie dziwnie znajome i przypominaja
epizody z innych jego dramatow i po-
wiesci. Pojawiajg sie bohaterowie do
zhudzenia podobni do postaci zaludnia-
jacych karty innych ksigzek Bernhar-
da. Wszystkie Bernhardowskie do-
swiadczenia Lupy w tym spektaklu
osiggaja swoje apogeum, podobnie jak
fascynacje samego rezysera.

Punktem wyjscia powiesci staje sie
telegram o smierci rodzicow, ktory zo-
staje doreczony do rgk Franza Josefa
Murau przebywajacego w Rzymie.
Czas dzielacy go od pogrzebu staje sie
wlasnie czasem ,wymazywania”. Boha-
ter, na wzor innych Bernhardowskich
smaniakalnych monologistow”, prowa-
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dzi rozmowe ze soba. Smier¢ rodzicow
wyzwala w nim strumien refleks;ji.
Franz Josef — w sposob oczywisty
porte parole autora — podaje w watpli-
wosc¢ nie tylko wlasne dzielo, ale takze
" cala tradycje literacka, z ktorej sie ono
wywodzi. Nieufnie odnosi sie do uko-
chanych filozoféw i poddaje rewizji ich
poglady odbijajace si¢ w jego pisar-
stwie. Dokonuje wreszcie rozrachunku
z tradycja rodzinng i tradycjg austriac-
ka, kalajac gniazdo, z ktorego sie wy-
wodzi. Sg to tematy dobrze przyswojone
przez Bernharda. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze tym razem obcujemy
z najbardziej radykalnym z jego dziet,
w ktorym w sposob okrutny i nieubta-
gany pastwi sie nad sobg. W Wymazy-
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Piotr Skiba, Maja Komorowska, Waldemar Barwinski, , Wymazywanie”, rez. Krystian Lupa.
Fot. Stefan Okolowicz

waniu” jego pisarstwo przechodzi we
wilasciwg faze krytyczna.

Jedng w kluczowych rozmow za-
rowno w powiesci, jak i w przedstawie-
niu Lupy jest rozmowa Franza Josefa
z Gambettim. Przypomnijmy, ze Mu-
rau przebywa we Wiloszech w chwili,
kiedy dociera do niego telegram powo-
dujacy fale wspomnien. Relacja miedzy
rozmowcami ma charakter mistrz—
—uczen. Franz Josef (z pewnoscig naj-
wigksza rola w dorobku Piotra Skiby,
od lat aktora Krystiana Lupy) czyni na-
gle Gambettiemu (Andrzej Szeremeta)
zaskakujgce wyznanie: Latami zajmo-
watem i rozprawiatem si¢ z Nietzschem
— ale bez skutku, nie robitem zadnych
postepow. Nietzsche zawsze mnie fascy-
nowat — ale zawsze rozumiatem go tyle
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co nic. Choé¢ szczerze mowiqge tak samo
wiedzie mi sie z innymi filozofami —
z Schopenhauerem, z Pascalem |...]
wierzytem, ze ich rozumiem, podczas
kiedy nic nie rozumiatem. Gambetti —
mlody adept nauk filozoficznych —
wybucha histerycznym Smiechem, pra-
wie na granicy szalenstwa. Profesor
kontynuuje. Rzuca nazwisko jakiegos
filozofa i puka sie¢ w glowe, za kazdym
razem stwierdzajac, ze jest zupelnie
pusta. Ta scena to dopiero wstep do in-
nej, kiedy Franz Josef stanie przed wi-
downia catkiem nagi. Goly filozof jedy-
nie z krawatem na szyi — czy jest
bardziej zatosny i zarazem groteskowy
widok? Nic dziwnego, ze wychowana
w pruderii siostra Franza Josefa Cecy-
lia, ktora wtasnie w tym momencie wej-
dzie bez zapowiedzi do pokoju brata,
lamie sobie glowe, jak wybrna¢ z kre-
“pujacej sytuacji. Spuszcza wzrok, uda-
je, ze nie widzi nagosci brata, az w kon-
cu nie wytrzymuje napiecia i wybiega
zmieszana. W tej symbolicznej scenie
autor, a w §lad za nim rezyser ogotaca,
obdziera Franza Josefa ze wszystkiego,
w co wierzyl, czemu zaufal, czemu po-
$wiecil zycie. Podobnie jak bohater dra-
matu Bernharda ,,Jmmanuel Kant”, do-
chodzi do kresu swoich poszukiwan filo-
zoficznych, innymi stowy do punktu,
gdzie trzeba zaczynac od nowa.

- Uwalnianie zlego

Teraz pierwsza rzecz, jakg zrobig, to
uwolnie zamknietego w Wolfsegg ztego
ducha! Wypuszcze ztego ducha, ktorego
moja rodzina skazata na dozywotnie
wiezienie. Otworze wszystko na osciez,
a klucze rzuce do studni, zeby juz nikt
nie mogt niczego zamknqé... W ogéle
najpierw przejde sie po Wolfsegg tylko
i jedynie w tym celu, zeby pootwierac
wszystkie okna i wpuscic. Swieze po-

wietrze (fragmenty powiesci w przekta-
dzie Krystiana Lupy, , Teatr” 2000, nr
11)— takie przyrzeczenie sklada Franz
Josef na kartach powiesci, zeby potem
razem z dwiema siostrami dotrzymac
obietnicy. W przedstawieniu Lupy, kie-
dy rodzenstwo dociera do Kindervilli,
maluje sie przed nimi nienaturalnie
duzy, pusty pokdj z nienaturalnie wiel-
kimi oknami zastonietymi kotarami.
Jedna z siostr zrywa zastony i otwiera
okna. W tej symbolicznej scenie Franz
Josef dokonuje aktu ,przewietrzenia”
swojej przesztosci, swojego dziecinstwa
i czasu dorastania, uwiezionych w Scia-
nach rodzinnego domu, do ktorego wra-
ca po latach nieobecnosci. Widziatam
juz kiedy$s dramat Bernharda rozgry-
wajacy sie w podobnej przestrzeni.
Karl-Ernst Hermann, ktory przygoto-
wat scenografie do Bernhardowskiego
,Heldenplaz” (1988) w Burgtheater
w Wiedniu — przedstawienia, ktoére
przeszto do historii teatru europejskie-
go — umiescil dwa akty w monstrual-
nie wielkich pomieszczeniach, zajmuja-
cych calg przestrzen sceniczng. Bohate-
rowie wygladali jak male, bezwolne
figurki, przyttoczone przez monumen-
talne wnetrza.

Motyw uwolnienia sie od ciezaru
przeszlosci znamy z weczesSniejszych
tekstow Bernharda. Ale chyba najwy-
razniej pojawia si¢ w ,Rodzenstwie”.
Tam inne rodzenstwo — Ludwig, nota-
bene filozof, i jego dwie siostry —
mieszkajacy w upiornym domu, gdzie
wszystko urzadzone jest tak, jak za
zycia rodzicow, dorastajg do tego, zeby
sprzemeblowa¢” swiat. Zarzadzi¢ zmia-
ne dekoragji na scenie, gdzie od lat gra-
na jest ta sama rodzinna tragedia. Nie
dac sie pogrzebac za zycia w rodzinnym
grobowcu. Odcig¢ raz na zawsze pepo-
wing, ktora stale tgczy ich z niezyjacy-
mi od dawna rodzicami.
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Mysli, ktore towarzyszyly Franzowi
Josefowi, kiedy przed laty opuszczal
Wolfsegg, musialy by¢ podobne, choé
z pewnoscia zaprzatala mu glowe jesz-
cze jedna: ze nie wroci de miejsca, skad
pochodzi, gdzie zaczelo sie cale jego nie-
szczescie, gdzie spedzil najbardziej
traumatyczne lata swego zycia. Ojciec
mnie sptodzit, matka wydata na swiat,
od samego poczqtku nie chcieli mnie
miec, najchetniej wsadziliby mnie za-
raz -po narodzeniu z powrotem do
brzucha. Udawali, ze mnie kochajq,
a w gruncie rzeczy przez cate zycie nie-
nawidzili mnie... Franz Josef nie
odstgpit od ztozonej sobie obietnicy. Ni-
gdy nie ciagnelo go w tamte strony.
Jego gorycz i nieche¢ musiaty byé bez-
graniczne, skoro dopiero Smier¢ rodzi-
cow zmusita go do powrotu. Smieré¢
zresztg okrutna i zarazem groteskowa
— w wyniku wypadku, podczas ktérego
rodzicom urwalo glowy. Tak, jakby nie
bylo im pisane godne odejscie, tak, jak-
by na nie nie zastuzyli. Coz, skoro Mat-
ka (Jadwiga Jankowska-Cieslak) zdra-
dzala meza z jego bratem, obecnym
Kardynalem Spadolinim, a z kolei Ojciec
(Adam Ferency) po zakonczeniu wojny
ukrywal w swoim domu nazistow.

Ale na tym nie koniec resentymen-
tow bohatera, usilujgcego rowniez wy-
mazac¢ pamiec o austriackiej prowingji,
z ktorej sie wywodzi. Lupa pokazuje
w mistrzowski sposob, w konwencji
ostrej tragifarsy, jej zasciankowosé,
ograniczenie, pruderie mieszkajacych
tam ludzi, dewocje i zle pojmowanie
zasad wiary katolickiej. Jego rodzinny
dom, ten z przeszlosci i ten obecny, jest
tego najlepszym przyktadem. Atmosfe-
re pogrzebu wypehiajg wzajemna nie-
chec i pretensje miedzy cztonkami rodzi-
ny. Ukryte sg jednak pod gruba wars-
twa sztucznej, powierzchownej rozpaczy
zwigzane] z odejsciem bliskich. Ciotka
z Titisee (Malgorzata Niemirska) knuje
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intrygi, kiedy cialta zmarlych jeszcze
dobrze nie. ostygly. Zaktamany Kardy-
nal Spadolini (Marek Walczewski) pod-
czas kolagji wygtasza pean na czesé ojca
bohatera, z ktorego zong sypial. Jedna
z siostr Franza Josefa i jej maz na po-
zor stanowig udane matzenstwo, w rze-
czywistosci jednak Cecylia (Jolatana
Fraszynska) nie moze znies¢ meza,
producenta kapsli do wina, potulnego
prostaka, ktoremu wystarczy do zycia
spanie i jedzenie (zaskakujgco swietny
epizod Marcina Tronskiego). On z kolei,
tez daleki od zadowolenia ze zwigzku,
urywa sie z domu przy kazdej okazji.

Nie mozna pisa¢ samym tylko
bolem...

W pisarstwie Thomasa Bernharda
1 w przedstawieniach Krystiana Lupy
bohaterowie i ich losy odbijaja sie w so-
bie jak w lustrach. Finalowa scena
»Wymazywania” przypomina do ztudze-
nia scene z ,Kalkwerku”, podczas kto-
rej Konradowa pali rekopis ,,Studium
o stuchu” autorstwa swego meza. Tu
ekscentryczna poetka i przyjaciétka
Franza Josefa Maria (znakomita Maja
Komorowska) podobnie podpowiada
bohaterowi, zeby spalit rekopis ,,Wyma-

. zywania”. Nie mozna pisaé¢ samym tyl-

ko bolem... — przekonuje Maria. ,Wy-
mazywanie” plonie. A wiec jest dzie-
tem, ktore mimo ze powstato, nie po-
winno bylo ujrze¢ swiatta dziennego.
Nie jest ono w stanie zadosSéuczynié
krzywdom bohatera ani krzywdom in-
nych uwiklanych w te historie, a zara-
zem w historie tego kraju. Dlatego Franz
Josef zapisuje majgtek rodzinny gminie
zydowskiej w Wiedniu, chcge w ten spo-
sob odkupic¢ winy swoich przodkow. Zapi-
suje majatek tym, na ktorych nastroje
antysemickie i nazistowskie w Austrii
odcisnely najwieksze pietno.




Rekopis ,Wymazywania” przestaje
istnie¢, cho¢ powstal. Na naszych
oczach dokonatl sie akt tworczy, podczas
ktorego autor przekonal sig, co bytojego
celem, ze mozliwa jest samoobdzierajq-
ca sie ze skory powiesé. Lupa przekonal
sie, ze mozliwe jest przedstawienie na
podstawie samounicestwiajacej si¢ po-
wiesci. Przedstawienie, ktore jest rozpi-
sanym na glosy, sceny, akty Bernhar-
dowskim monologiem, ktore zrodzilo
sie z monologu wypemiajacego calg
teatralng przestrzen. Wprowadzeni
w nig aktorzy w niezwykly sposob wy-
konujg swoje partie pod batutg Krystia-
na Lupy. Tak, poniewaz Krystian Lu-
pa, ktory podczas premiery zajal miej-
sce na balkonie Teatru Dramatycznego,
stad ,dyrygowal” aktorami. Od czasu
do czasu dobiegaly jego glosniejsze, to
znéw cichsze komentarze. Nie ma dzis§
w teatrze polskim innych rezyserow,
ktorzy — jak kiedys Tadeusz Kantor —
z taka pasjg, dajac calego siebie,
uczestniczyliby w swoich spektaklach,
tworzyli je kazdego wieczoru od nowa.
I wlasnie za sprawg maestrii dyrygenta
orkiestra zagrala tak czysto, precyzyj-
nie, z najwiekszym kunsztem, pozwala-
jac widzom obcowac¢ z dzielem najwyz-
szej proby.

Malwina Glowacka

Teatr Dramatyczny w Warszawie: ,,Wyma-
" zywanie” (,Ausloschung”) wedtug Thoma-
sa Bernharda. Tlumaczenie i apokryfy,
scenariusz, rezyseria, scenografia: Krys-
tian Lupa. Muzyka: Jacek Ostaszewski.
Premiera: 10, 11 ITI 2001.
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