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magania Krystiana Lupy i aktoréw
Teatru Dramatycznego z ostatnig
powiescia Thomasa Bernharda,
a takze ich artystyczny rezultat za-
stugujg na to, by poswieci¢ im nie-
co wiecej wnikliwej uwagi. W kon-
cu rzadko mamy do czynienia
z przedstawieniem tak myslowo waznym i tak precyzyj-
nym, artystycznie wykonczonym, z teatrem, ktéry szuka
wazkich probleméw wspdtczesnosci w trudnym materia-
le literackim. Z teatrem w petni autorskim, bo w efekcie
powstaje uzupetniony apokryfami scenariusz, ktéry prze-
tlumaczyt i napisat juz sam rezyser. A przeciez ogladamy
teatr zespotowy W najlepszym znaczeniu tego stowa, bez
tworczej wyobrazni aktorow spektakl nie osiagnatby ta-
kiej artystycznej intensywnosci. Dla spéjnosci wywodu
musze powtdrzy¢ informacje o samym przedstawieniu,
jakie pojawily sie juz na famach Teatru w rozmowach
z Maja Komorowska i Krystianem Lupa, poniewaz decy-
duja one o istotnych dla mnie kierunkach interpretacji.
Swiat Wymazywania Bernharda narodzit si¢ z potrzeby
unicestwiajgcej opowiesci, z monologu. Z perspektywy
teatru jest wiec spigtrzeniem przeciwienstw — opowiada-
nie wydaje sie zaprzeczeniem teatralnosci, a che¢ unice-
stwienia wyklucza mozliwos¢ utrwalenia. Tu jednak tkwi
tez i szansa dla teatru, ktéry przeciez powstaje ze zderza-
nia sprzecznosci, a monolog ledwie wypowiedziany, jesz-
cze nie zapisany, jest tak samo jak przedstawienie czyms$
ze swojej istoty nietrwatym, nieuchwytnym. To jeden
z paradokséw tego tekstu, ktory teatr wygrywa na roz-
maitych ptaszczyznach. Klucz do kompozycji Wymazywa-
nia w warszawskim Teatrze Dramatycznym wytania sig
z notatek rezysera wydrukowanych w programie: ,Spek-
takl powinien zrodzi¢ si¢ z monologu, tylko ze cafa prze-
strzen musi by¢ tym monologiem...”, przestrzen musi dy-
namicznie wspoétgra¢ z wypowiadanymi stowami. Musi
wiec ogarna¢ wszystkie miejsca, jakie wypetniaja swiado-
mos¢ bohatera — miejsca, w ktérych opowiadajacy wta-
$nie sie znajduje, i te, ktére odgrywa inscenizujac frag-
ment opowiesci. Musi by¢ zarazem przestrzenia obsza-
réw realnych, ale tez przestrzenig pamigci i snu.
Plastyczna zmiennos¢ przestrzeni, przenikanie sig roz-
nych planéw jest pierwsza proba dla teatru, dla Lupy-sce-
nografa przede wszystkim. Forma monologu wymaga tez
specyficznego, intymnego niemal kontaktu miedzy akto-
rami i publicznoscia. Krystian Lupa przebudowat widow-
nie Teatru Dramatycznego tak, zebysmy nie ogladali po-
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kazywanego nam $wiata z dolu, z oddalenia. Pierwsze -

rzedy umiescit na poziomie sceny, tuz przy niej, dalsze
lekko wznosza sie na specjalnie skonstruowanym pode-
$cie. Widzoéw jest wiec niewielu i wszystko ma wymiar ka-
meralny, skondensowany, utatwia koncentracjg. Wyko-
rzystana zostata natomiast cata glebia sceny, az po okala-
jace ja i zamykajace mury teatru.

Miejsce akcji dzieli spektakl na dwie wyraznie odrgbne
czesci. Jedna toczy si¢ w Rzymie nasyconym wspomnie-
niami, ktérymi Franz Josef wypetnia lekcje, jakich udziela
swojemu wioskiemu uczniowi, Gambettiemu, na prze-
mian z wykfadami o filozofii. Druga — w rodzinnej posia-
dtosci w Wolfsegg, gdzie trwaja przygotowania do po-
grzebu rodzicéw i brata, ktérzy zgineli w wypadku samo-
chodowym. W Wolfsegg wracajg widma zfej historycznej
przesziosci (rzecz dzieje sig przeciez w Gornej Austrii,
gdzie faszystowskie wojenne uwikiania nadal obciazajg
zmetniata pamie¢) i kazdy z bohateréw, takze zmarli, jest
pefen zduszonego napigcia i stéw, ktére musi z siebie wy-
rzuci¢. Czas wydarzen zmienia si¢ wigc, opowies¢ nakta-
da sie na czas terazniejszy, zdarzenia z Rzymu i z Wolf-

segg, Z terazniejszosci i przesztosci, przenikajg sig. Przeni- .

kaja sie do tego stopnia, ze kiedy niezyjacy juz Wujek
Georg, swobodny, lekkomysinie nonszalancki Zygmunt
Malanowicz, zjawia sig w rzymskim mieszkaniu Franza Jo-
sefa, powtarzajac i dopetniajac jego sarkastyczne uwagi
o spoteczenstwie, przez otwarte drzwi dobiega z ulicy ba-
nalna wioska piosenka. Piosenka ucichnie, kiedy po wyj-
$ciu Wujka drzwi zostang zamkniete.

Przestrzen gry zostala podzielona na wiele planow za
pomoca przesuwajacych sig tukéw écian i okien, kompo-
nowanych na rézne sposoby. Akcja toczy sig tez i w gtebi,
za oknami — czasem dostrzega)my co$ przez zamknigte
szyby, czasem okna otwieraja si¢ odsfaniajac kolejne per-
spektywy. Innym znéw razem rezyser specjalnie oddziela
postaci od widzéw, jak na rzymskiej ulicy, kiedy spacer
Franza Josefa z matka ogladamy przez witryne sklepu z bu-
tami, przed ktéra sig zatrzymuja rozmawiajac o Kafce. Sta-
rannie dobrane meble takze modeluja przestrzen, wyraz-
nie oddzielajac rzymskie mieszkanie bohatera, z matym,
petnigcym role biurka stolikiem zawalonym ksigzkami, od
chtodu salonu w Wolfsegg, gdzie rodzina — niezaleznie od
okolicznoséci — zbiera sie przy wielkim stole, przykrywa-

" nym pigknymi, eleganckimi obrusami rozszywanymi ko-
ronkami, i od ciasnej, przytulnej kuchni z kredensem, zwy-
ktym stotem, stoikiem z ogérkami i zastawionym naczynia-
mi, starym kaflowym piecem kuchennym. Od sceny z ku-
charka rozpoczyna sig to przedstawienie i do kuchni naj-
pierw wszedt Franz Josef, kiedy wroécit z Rzymu na wiado-
mosé¢ o émierci najblizszych. Bo wolna od absurdu tego
$wiata, w troskliwej krzataninie dbajaca o fad Kucharka,

w powyciaganej sukience, w samych skarpetach na no-
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gach, niezmiernie precyzyjnie grana przez Aleksandre Ko-
nieczna, wnosi spokdj i poczucie sensu.

W drugiej czesci przedstawienia akcja przenosi sig co
jaki$ czas do opuszczonego, petnego zaduchu zfych wspo-
mnien i ciemnych tajemnic, dziecinnego domku stojacego
w ogrodzie. Tam po wojnie rodzice ulokowali ukrywaja-
cych sig faszystow, dzieci nie miafy wigc wstepu. W Kin-
dervilli nie ma juz mebli, sa tylko schody prowadzace
w gére i w dot. Scena stopniowo pustoszeje, przestrzen
otwiera sie do korica, ale znowu wraca motyw, ktéry naj-
pierw zagrat wtedy, kiedy we wspomnieniach Franza Jo-
sefa pierwszy raz pojawit si¢ obraz Wolfsegg. Otwieranie
okien i zrywanie cigzkich zaston tym razem nie przynosi
ulgi, jest rodzajem histerycznego obrzedu. Wéwczas Wuj-
kowi Georgowi, duszacemu sie w przyttaczajacej atmos-
ferze rodzinnego obiadu, udato si¢ wpusci¢ do salonu
$wiatfo i powietrze, teraz okna otwierajg si¢ na mur te-
atru, dalej juz nic nie ma. To w dziecinnym domku odpad-
na wszelkie pozory poprawnosci i objawi sig cala agresja,
z jaka rodzenstwo reaguje wzajemnie na siebie. Takze tu-
taj Franz Josef zobaczy raz jeszcze postaci zmartych rodzi-
céw, innych, peinych niepokoju, zagadkowych, ale tez
uwolnionych wreszcie od jego deformujacego spojrzenia.

Spektakl zaczyna zdanie, ktére nie nalezy do porzadku-
jacego pierwsza cze$¢ monologu, padnie, zanim nadszedt
telegram o wypadku, dzieje si¢ jeszcze w innej przestrze-
ni i w innym czasie. ,,Sa, musza by¢, bo ich nienawidze”
mowi o wszystkich, o $wiecie, Franz josef — dziecko, chio-
piec, mtodzieniec? — i pogarda, nienawisc to podstawowe
emocje, ktére towarzyszyly jego dorastaniu i bedg ksztat-
towa¢ jego opowies¢. Nie nalezy jednak zbyt szybko wy-
ciaga¢ jednoznacznych wnioskéw, bo wszystko w tym
przedstawieniu podlega przewartosciowaniu, nic nie jest
utrzymane w jednej barwie i jednym nastroju. Tonacje,
w jakich Piotr Skiba prowadzi swoéj monolog, co chwile sie
zmieniaja, raz brzmia sarkazmem, innym razem zadziwie-
niem, pozniej zafosng skarga i wrecz rozpacza. On sam
umie z dystansu skomentowa¢ wypowiedziane przed
chwila stowa. Méwi, zeby uporac si¢ z witasng pamiecia,
nie tylko po to, zeby ja potepic.

Przestrzen przedstawienia musi wigc zachowac jedno-
rodnos$¢ i wchiona¢ w siebie wiele miejsc, konkretnych
i odrealnionych réwnoczesnie. Konkretnych w dobiera-
nych z pietyzmem meblach i rekwizytach, w celebrowa-
niu prawdziwego jedzenia, ale tez w komponowaniu sce-
nek wypetnionych sytuacyjnym humorem. Lustra, umiesz-
czone w réznych wnetrzach, odbijajac ich fragmenty po-
gtebiajg obraz. To zwielokrotnienie przestrzeni i jej ptyn-
na zmiennoé¢ w naturalny sposéb wynikaja z porzadkuja-
cej fabute ptynnosci skojarzen bohatera spektaklu. One
tez ksztattuja jedna z najwazniejszych opozycji budujacych
napiecie — poczucie zamknigcia, osaczenia i koniecznosci
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wyrwania si¢, ucieczki, wracajacej w powtarzanym moty-
wie otwieranych okien. ‘

| cHociaz patrzymy na $wiat z perspektywy Franza Jose-
fa, cho¢ jego naprezone emocje ksztattujg rytm obrazow
spowalnianych i coraz gwattowniej przerywanych przeni-
kliwymi dzwiekami doskonatej muzyki Jacka Ostaszew-
skiego, subiektywizm pierwszej czesci spektaklu staje sig
pozniej coraz mniej oczywisty, nie tak dominujacy. Obcu-
jemy ze $wiatem wchifanianym i projektowanym przez
gléwnego bohatera, ale przeciez jest to $wiat osobny, nie
poddaje mu sie do konca, odwrotnie — coraz bardziej mu
sie wymyka. Monolog, rozpisany w teatrze na sceny, nie
podporzadkowuje sobie opowiesci — przeciwnie, zeby
Zmierzy¢ sie z tym, co zewnetrzne, trzeba wzmocnic au-
tonomie tej wysnutej z wlasnego wnetrza rzeczywistosci.
Zaden szczegdt, z ktérym bohater konfrontuje siebie
w swojej $wiadomosci, nie moze zabrzmiec zbyt stabo lub
falszywie. To takze ogromne wyzwanie dla teatru — zeby
stworzy¢ kontrapunkt dla monologu gtéwnego bohatera
i obroni¢ autonomie granych postaci, aktorzy musza wy-
posazy¢ je w cafe bogactwo dodatkowych skojarzen, kté-
re nawet jesli nie docieraja do widzow, nadaja bohaterom
spektaklu gfebie i chronia przed jednoznacznoscia defini-
cji. Twércy przedstawienia musza tez dokfadnie zharmo-
nizowa¢ siatke napie¢ i wzajemnych zaleznosci. | wiasnie
w zespotowosci, modelujacej z wielka precyzjg ksztatt
monologu Piotra Skiby, thwi podstawa wielkosci Wymazy-
wania w Teatrze Dramatycznym.

Tu nie ma rol niewaznych, czego przejrzystym przykfa-
dem moze by¢ rozciagnieta niemal do granic wytrzymato-
éci scena ustawiania rodziny do pamigtkowego zdjecia
$lubnego. Pozycja, jaka kazdy z obecnych stara sig przyjac,
miejsce, ktére usituje zaja¢, charakteryzujg ich niezmier-
nie jaskrawo — od baletu, tanczacego wokét aparatu, nie-
mal operetkowego fotografa terroryzujacego zebranych
(Krzysztof Szekalski), przez niecierpliwe znuzenie Ojca
i brata, do petnego sztywnej godnosci, wytrwale wspina-
jacego sie na palce, zeby lepiej wypas¢, Jarostawa Gajew-
skiego w roli Dalekiegé krewnego. taczenie dysonanséw
jest podstawowa tonacjg tego przedstawienia, granica
miedzy groteska a groza okazuje si¢ ogromnie waska. Na
podobnej zasadzie skonstruowany zostat obraz dekoro-
wania trumien wystawionych przed pogrzebem w oran-
zerii — spokojnie stojacy przy drzwiach, najbardziej w tym
gronie naturalny i najszczerzej zmartwiony Ogrodnik Sta-
womira Grzymkowskiego, dretwo siedzacy na krzesle
z udreczona ming szwagier, fabrykant kapsli (Marcin Tron-
ski), i dwie siostry — Cecylia (Jolanta Fraszynska) i Amalia
(Agnieszka Roszkowska) — porozumiewajace sig szeptem
i w skupieniu upinajace wokot trumien drobne kwiatusz-
ki, cate skoncentrowane na pudetku ze szpilkami, ktére za
chwile sie rozsypia. Obraz groteskowo zatosny i rozpacz-
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Fot. Stefan Okolowicz

Piotr Skiba (Franz Josef Murau), Maja Komorowska (Maria), Walde-
mar Barwinski (Aleksander)

liwie $mieszny. Dopiero wtargniecie do oranzerii Franza
Josefa przerwie zduszone napigcie i siostry wybuchng
zbyt diugo dfawiona chaotyczng gadaning. Tylko z Ogrod-
nikiem zdota on jednak naprawde rozmawia¢ o $mierci
i tylko w jego obecnosci umie odnalez¢ naprawde jasne
wspomnienia.

Osobnos¢ $wiata, z ktérym nieustannie konfrontuje
sie bohater, wynika wiec przede wszystkim z wyrazisto-
éci przywotywanych przez niego postaci. Franz Josef
swoim monologiem atakuje $wiat w najbanalniejszym,
wydawatoby sig, przeciwstawieniu mieszczanskiego,
zniewalajacego zaktamania i twérczej wolnosci. On
i Wujek Georg, zafascynowani filozofig i sztuka, wsze-
dzie dostrzega obtude, udawanie, wielka gre maskujaca
prawdziwe oblicze osob uczestniczacych w rytuatach
zycia spoltecznego, pozornymi gestami ukrywajacych
swoje zaniechanie, ucieczke przed prawda. | sktonni je-
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Fot. Stefah Okotowi

Marcin Tronski (Weinflaschenstoepselfabrikant), Piotr Skiba (Franz Josef Murau)

stesmy ulegac ich punktowi widzenia, w koncu z serig
takich rytuatéw mamy do czynienia tez w przedstawie-
niu Lupy. Ogladamy przeciez teatr zycia rodzinnego
i teatr rol spoteczny¢h, teatr $lubu, teatr zatoby, teatr
pogrzebu i wielki, mistrzowski teatr kardynata Spadoli-
niego, z niebywata wirtuozeriag granego przez Marka
Walczewskiego. Tylko ze tutaj znika juz banalny pro-
blem zaklamania hierarchy Kosciota romansujacego la-
tami z matka Franza Josefa, teraz z czutosciag wspomina-
jacego jego zmartych rodzicow. Walczewski gra kogos,
kto swoim zachowaniem i opowiadaniem o ludziach,
Z nie pozostawiajacym miejsca na jakiekolwiek watpli-
wosci rozmachem, kreuje sztuczng zupetnie i niestycha-
nie barwna rzeczywisto$¢, kto sam sobie stwarza $wiat
i zyje bardziej w swojej opowiesci niz w otaczajacych go
" realiach i z cata sita rozbuchanej ekspresji narzuca ja stu-
chaczom. Spadolini ze swoja wykreowang sztucznoscig
wydobywa jeden z paradokséw postawy Franza Josefa,
pytanie o kryterium wiarygodnosci.

| tu, jak mysle, tkwi podstawa przemiany opowiesci
Thomasa Bernharda w teatr Krystiana Lupy. Subiekty-
wizm rzeczywistosci ogladanej z perspektywy monologu
zderza sie z autonomiig innych osob. Piotr Skiba nie mowi
do siebie ani wprost do widzéw, méwi do swojego wto-
skiego ucznia Gambettiego i ma w nim wrazliwego stu-
chacza. Franz Josef odgrywa przed uczniem swoj wiasny
teatr, jeszcze raz z zatoscig lub zdumieniem przezywa
przywotywane zdarzenia, bywa w tym rownie gwaltowny
jak Spadolini w swoich wymyslonych historyjkach. Zalezy
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mu jednak na docieraniu do
istoty, sam wiec co jaki$ czas
sprawdza, co w tej historii
jest pamiecia, a co pokusa
kreacji. Andrzej Szeremeta
stucha swojego nauczyciela
z biologiczng wrecz inten-
sywnoscig i w taki sposéb
usprawiedliwia skale jego
emocji. Zafascynowany
opowiescig nie poddaje sig
jej do konca, wydobywa jej
teatralnos$é¢, w koncu rozba-
wiony skonstatuje: ,,Bo pan
fantastycznie
Napieciem catego ciata, lek-

przesadza”.

kimi gestami, $miechem bez
cienia fatszu podtrzymuije
narastajgcy rytm stéw Skiby
az do szalonego i juz przera-
7ajacego momentu, kiedy
obaj w poczuciu catkowite-
go absurdu, z niemal nie-
przytomnym zapamigtaniem, zataczajac si¢ z histeryczne-
go $miechu stukajg si¢ w gtowe. Gwaitownos¢ przesady
monologéw Franza Josefa objawia z jednej strony potrze-
be kreacyjnosci, teatralizacji w prébach uporania sig ze
éwiatem. Z drugiej pomaga zrozumie¢, ze nie da sie ujed-
noznaczni¢, nazwaé¢ do konca ani ludzi, ani nawet auto-
réw ksiazek. Tak jak nie sposéb nauczy< filozofii, nie da sie
tez zapanowa¢ nad zagadka cztowieka.

| tu odstania sie gtebsza, zapewne wiasciwa rola te-
atru — obraz jest tu zawsze wielowymiarowy. Nawet
wtedy, kiedy rodzi si¢ z monologu, jesli pozwala innym
osobom moéwié wiasnym glosem, niweczy wszelkie po-
kusy splaszczenia, zamknigcia ich w karykaturalnej de-
finicji, przeksztalcenia w marionetki. Teatr staje sig
wiec szansg dla ludzi, o ktérych opowiada. Kiedy z mo-
nologu Franza Josefa wytania si¢ matka — juz od pierw-
szej sceny niedostrzegalnie drgajace, zbyt mocno $cia-
gniete ramiona siedzacej tytem przy wielkim stole Ja-
dwigi Jankowskiej-Cieslak mowia o napieciu, w jakim
zyje, z czujnoscia wpatrujac sie w zachowanie swojej
rodziny, ktérego nie umie byc¢ pewna. Jej gesty, melodia
glosu s3 raz tagodne, za chwile gwattowne. Stowa wy-
buchaja nagtym krzykiem i zaraz zmieniajg tonacje. Po-
dejrzliwa i nieufna nawet wtedy, kiedy lekkim krokiem
spaceruje po Rzymie u boku syna, Jankowska-Cieslak
taczy czuto$¢ i przemoc, mitosc i potrzebe dominacji,
tworzac w istocie posta¢ ogromnie powiktana. | najbar-
dziej zostaje w pamigci wszechogarniajacy smutek, kie-
dy fui po wypadku, niepewna nawet wtasnego ciafa,
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metodycznie, starannie odmierzanym krokiem prze-
chadza sie w poprzek sceny nie rozumiejac tego, co si¢
dzieje, z jednym wtasciwie, powtarzanym z narastajg-
cym lgkiem, pytaniem: ,Nie mam pojecia, gdzie moze
by¢ Johannes?”. Swiadoma juz tylko tego, ze nic nie
mozna wiedzie¢ o innych.

Franz Josef tez nie jest w stanie ani opisac, ani od-
gadna¢ swojej rodziny, w ktérej wbrew jego wspo-
mnieniom wiecej jest bolu i leku niz dominacji. Szuka
celnych okreslen, tworzy definicje, ale prawda ciagle
mu sie wymyka. Wbrew jego sarkazmowi teatr,
w jakim biorg udzial, jest cigzkim obowiagzkiem, od
ktérego trudno sig oderwac, dlatego tak mato w nich
lekkoéci. Zréznicowany jest nawet na pozor chéralny
szczebiot siostr — bezwzgledny, uszczypliwy Cecylii
i bezradny Amalii. Czasem tylko zbyt $ciagniete brwi
i sptoszone oczy brata Johannesa (Wojciech Wysocki),
zbyt sztywno prowadzone ramiona pokazuja, jak mu
trudno wytrwaé w jarzmie formy, na ktéra sie zgodzit.
Johannes udreczony wiasng rolg raz tylko w krotkiej
rozmowie przy papierosie pozwala sobie na nerwowg
chwile wyzwolenla Totez do konca zagadka dla Franza
Josefa zostanie Ojciec, przygarbiony i sttamszony, ale
patrzacy na wszystko z niepojetym skupieniem. Rodzo-
ny brat Wujka Georga i jego zupetne przeciwienstwo.
Tepy i agresywny we snie, ai€ zupeinie bezsilny i zagu-
biony, zato$nie skarzacy sig na bol glowy i nie umiejacy
ostoni¢ sie przed natarczywymi pytaniami syna o prze-
szloé¢ w ostatniej scenie, juz po $mierci. Adam Feren-
cy z ogromnym wyczuciem oscyluje pomiedzy dwiema
stronami tej postaci, usitujacej bezradnie broni¢ wia-
snej prawdy.

Dom rodzinny, Wolfsegg, to przestrzen niechcianej
pamieci Franza Josefa, to osoby, ktére probuje zagar-
na¢ swoja wyobraznia, a one po czesci bronig sie przed
nim, po czesci zaskakuja go swojg suwerennoscia. Sam
_ utozsamia sie z innymi — z filozofem Aleksandrem (Wal-
demar Barwinski), z poetkg Marig — a jest to $wiat do-
ciekliwy i stawiajacy opor. Z nimi proWadzi réwnorzed-
ny dialog. Oni, podobnie jak Gambetti, s3 partnerami
rozmowy, nie staja si¢ tematem monologu. Maria, gra-
na przez Maje Komorowska, wnosi w dialog z Franzem
Josefem inne emocje i inna, kreacyjna wyobraznie. Bo
niezwykio$¢, odmiennosé Marii polega na tym, ze kreu-
je rzeczywistosc te, ktora przezywa, a nie swojg opo-
wiesé. | wtedy, kiedy spedzajac wiekszos¢ czasu w 16z-
ku, na pozér nieco nieobecna, lekko egzaltowana, ale
tez natychmiast komentujaca wiasna egzaltacje, w bia-
tej sukni, z rozpuszczonymi wiosami, prowokuije filozo-
fujacych goséci zderzajac ich abstrakcyjne teorie z kon-
kretem sytuacji, ktéra umie zamieni¢ w absurd i za
chwile zasmuci¢ sig wiasnym zartem. | wtedy, kiedy
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zjawia sig we $nie w gorskim schronisku. Pada $nieg,
a ona ubrana jak do opery, groteskowa, w dziwacznej
sukni z duza kryza, wbiega i znika, pojawia sig¢ w oknie,
po chwili kreca sig z Aleksandrem na $niegu. Whpadaja
z dziecinnym rozbawieniem, bo zamienili si¢ butami.
Maria w duzych czarnych pétbutach Aleksandra idzie
przez chwile w miejscu cigzkim krokiem jak dwie ko-
biety w stynnej juz scenie z prob Grotowskiego do
Ewangelii, z ktérych powstato Apocalypsis. Rozbawienie
bardzo szybko przechodzi w zato$¢ i Maria pociesza
ptaczacego Aleksandra. Oddaje mu buty, wybiega i za
chwile pojawia si¢ w oknie. Zrywanym rytmem oddala
sie i po chwili wraca, w koricu siada na oknie i znowu
zjawia si¢ w pokoju. Komorowska rozpgdem swojej
aktorskiej energii unosi w tej scenie partnerdéw, to ona
narzuca intensywnos$¢ napiecia. Kiedy pojawi sig¢ ponu-

_ ry, zgryzliwy Ojciec w roli wiasciciela schroniska i kaze

zniszczyé lezace na stole ksiazki, wsréd nich nienapisa-
ne wiersze Marii, ona musi przeciwsta;wi;,cf,jego agresji
réwng site. Jak dziwaczny ptak z czar ‘:i"rozpostarty-
mi skrzydtami, jak zmieniona w kruka ‘Kasandra z Akro-
polis, odpedza go ochryptym krzykiem, a réwnoczesnie
lekkim gestem kaze swoim partnerom schowac ksigzki.
Ojciec, pokonany tylko jej krzykiem, a moze ‘przede
wszystkim ]e] wyobraznia, pada bezwtadnie na stét.
Niezwyktos¢ aktorskich skojarzen :pmu,r,sA-m w ten
obraz spietrzong wielowymiarowosé, rozbija banat
przymusu i ograniczenia, przenosi bohateréw w inne
wymiary rzeczywistosci. i :

Maria stanie sie wiec sprawdzianem i kontrastem dla
twérczych zmagan Franza Josefa, ktory czeka na jej stowa,
bo z nig chce sie liczy¢. Jej przeczyta swoj rekopis, ktorym
chciatby wymaza¢, unicestwi¢ przeszios¢. Maria przyje-
dzie na pogrzeb w czarnym, prostym plaszczu, ze skupie-
niem i wielka uwaga wystucha fragmentéw powiesci, kto-
ra sie jej nie podoba, bo nie mozna za pomocg negacji roz-
licza¢ sie ze soba, nie mozna pisa¢ samym bélem. Maria
nie chce niczego narzucaé, chce odstania¢ inny punkt wi-
dzenia, wydoby¢ $wiat spod przyttaczajacego spojrzenia
monologu. W jej krytycznych uwagach ani przez chwile
nie ma pouczajacego tonu, s3 tylko pytania o prawdg i jak
najprostsze zdania potwierdzajace to, co Franz Josef sam
juz odgaduje. Maria broni konkretu rzeczywistosci przed
uzurpacja artysty, broni wielowymiarowosci $wiata przed
jednostajnoscia ciemnych barw. Starannie, wolno i dobit-
nie wypowiadajac krotkie zdania wprowadza Franza Jose-
fa' w rytm swojego myslenia. Porozumienie migdzy akto-
rami w scenie niemal rytualnego palenia rekopisu jest ab-
solutne, dlatego mozemy tu uczestniczy¢ w przejrzyscie
jasnej tajemnicy teatru i dotkna¢ niezwyktej ludzkiej praw-
dy. Dctarcie do tej prawdy nie unicestwia $wiata Wolf-
segg, nadaje mu inny sens.
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