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Stary Teatr im. Modrzejewskiej w Krakowie (Scena Kameralna): BRACIA
KARAMAZOW wg Ficdora Dostojewskiego. Adaptacja, rezyseria, sce-
nografia: Krystian Lupa, muzyka i opracowanie muzyczne: Stanistaw
Radwan. Premiera 10 i 11 IV 1990.

Przedstawienie Braci Karamazow ogarnia catg przestrzen teatru, wszyst-
kie plany i poziomy sceny. Toczy sie takze w bocznych przejsciach na
widowni. Muzyka i cata warstwa dzwigkowa, gtosy, szum deszczu, bicie
dzwonéw dodatkowo rozszerzajg przestrzen. Odnosimy wrazenie rozra-
stania sie scenicznej rzeczywistosci. Czy to dzigki $wiattu, czy muzyce i
efektom akustycznym, odstaniajg sie wciaz nowe horyzonty.

Wtasciwie nie jest to teatralna adaptacja powiesci. Wielogodzinny, grany
przez dwa wieczory, spektakl Krystiana Lupy pomiescit w sobie wigk-
szos$¢ scen i dialogoéw, granych niemal bez skrétéw. Toczg sie na scenie
wolno, wtasnym rytmem przygasan i rozjarzen. Od nieprzyzwoitego ze-
brania u starca Zosimy do rozmowy Iwana z diabtem. Scenariusz dla
teatru, napisany zgodnie z wymogami formy dramatycznej, domagatby

Piotr Skiba (Diabet), Jan Frycz (lwan)

s'e wiekszej zwigztosci, innego niz w powiesci uporzadkowania watkow
abo wyboru jednego z nich. Po premierze Braci Karamazow i Czfowieka
L .z wilasciwosci wyraznie widac, ze pewne rygory, charakterystyczne
da konstrukcji dramatu, Lupie juz nie odpowiadajg, ze gdzie indziej,
poza dramatem, szuka materiatu dla swojego teatru.

Powies¢ ze swoim wewnetrznym $wiatem, zbyt rozlegtym jak na mozli-
wosci teatru, otwiera przed nim nowe obszary wolnosci. Ze scen po-
wiesci krystalizujg sie sytuacje teatralne pozbawione ostrych kornturow.
Kolejne sytuacje wytaniajg sie z mroku i wygasaja, nieraz jakby urwane
w pot stowa. Pauzy pomiedzy scenami sa wypetnione ceremonialnym
ustawieniem przedmiotéw, nowym komponowaniem przestrzeni fosfo-
ryzujgcej w trakcie tych przemeblowan przyémionym, niebiesko-fioleto-
wym Swiattem.

Cate przedstawienie jest powolnym ujawnianiem wielkich sprzecznosci
i wielkich pytan, obecnych w powiesci Dostojewskiego — o Boga i 0 zto
tkwigce w dziele stworzenia. Nie referuje problematyki powiesci. Naj-
wazniejsze pytania wytaniajg sie w toku przedstawienia jakby niepo-
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strzezenie. Najpierw w tonacji niemal komediowej: w bluznierczych zar-
tach starego Karamazowa i w nieszczerych,.egzaltowanych wynurze-
niach pani Chochtakow. Ich wymiar ostateczny ujawnia sie powoli. Gdy
pijany oiciec drazni syndw pytaniami o istnienie Boga, jest w tym swia-
doma prowokacja i ton pijackiej zaczepki, ale gdzie$ na dnie dzwigczy
jatrzaca nuta watpliwosci, pragnienie ostatecznego rozstrzygniecia.
Rozmowai'ojca z synami brzmi bezbtednie. Chwilami opada napiecie,
zapada zisza. Jest miejsce na czufe pieszczoty pijanego ojca i zawsty-
dzenie obu braci. Réwnie niespiesznie zarysowujg sie relacje miedzy
postaciami. Pierwsze stowa, pierwsze spojrzenia noszg juz brzemie
przysztych wypadkow. Bojka Dymitra z ojcem, na razie tylko rodzinna
awantura, stanie sie pozniej sceng ojcobdjstwa. lwan i Smierdiakow
nieufnie badaja sie, ale zna¢ juz site wzajemnego przyciggania.

Postaci w przedstawieniu sg wielowymiarowe i ztozone, widziane w
ruchu, v stawaniu sie. Przeptywa przez nie strumien rownoczesnych
impulséw, uczué i mysli. Wazne sg pytania, kidre sobie stawiajg — 0
Boga, o nature zfa, ale petnie ich istnieniu nadajg uczynione mimocho-
dem gesty, sciskane bezwiednie w dtoniach przedmioty. Iwan przedtuza
swoja rozmowe ze Smierdiakowem, bo nie wie, jak zabra¢ swoj kape-
lusz lezacy na jego tozku. Katarzyna Iwanowna w wybuchu histerii myli
imiona !wana i Dymitra. Tymi nieznacznymi rysami rezyser dodaje po-
staciom zycia. Nie ma w przedstawieniu oderwanych od sytuacji dialo-
gow, abstrakcyjnych racji. Lupa uruchamia aktorow w niezwykty sposoéb,
otwiera ich wrazliwo$¢ na bogactwo zewszad ptynacych impulsow.
Przedstawienie rozpoczyna sie od dobiegajacego z gtosnikow szeptu
Aloszy: Ty ktos jest?”. W smudze $wiatta pojawia sie Alosza: ,Jam jest
Alosza Karamazow”. Pytanie postawione samemu sobie, tajemnicy
wtasnego istnienia i wiasnej tozsamosci, otwiera spektakl. Wigcej — uru-
chamia go. To pytanie zadawac¢ bedg sobie wszyscy bracia. Ich losy sg
odmienne, ale tworzg jedno$¢. Kazdy z nich zdaje sie reprezentowac
odmienny aspekt ludzkiej natury. Lupa rozwija swoj spektakl jak olbrzy-
mig fuge pefna przenikajgcych sie gtosow. Odstania architekture dialo-
gow Dostojewskiego, wielopietrowg i wieloznaczng. Stowa jednego z
partnerow rozmowy odkrywajg wewnetrzny gtos, ukryte mysli i zamiary
drugiego z nich. Plan zamordowania ojca w dialogu Iwana i Smierdiako-
wa uktedany jest na drugim planie stow, w petnych napiecia, ukrad-
kiem rzucanych spojrzeniach, w intonacjach i zawieszeniach gtosu. Dtu-
gi wywdd Iwana o niezawinionym cierpieniu, ktore jest argumentem
przeciwko dzietu stworzenia, obudzi wewnetrzny gtos Aloszy, jego ukry-
ty przed nim samym bunt. Te fuge gtosow wienczy muzyka — religijna
polifonia Bacha. Btagalna aria Piotra po zaparciu sie Jezusa, fragment z
Pasji wedfug $w. Mateusza, jest glosem pokutujacego Aloszy, ktéry po
swoim buncie powraca do monasteru.

Inaczej ta wielogtosowos¢ zabrzmi w postaciach kobiet, ujawni sig¢ w
nieco histerycznej zmiennosci uczué i nastrojow. W niepewnosci Gru-
szy, czy jedzie do Mokrego, aby przebaczy¢, czy zemscic sie na swoim
krzywdzicielu. W udrece Lise, ktora nie potrafi wyrwac sie z btednego
kota swej chorobliwej wyobrazni, odczuwajac zarazem sadystyczng roz-
kosz i sentymentalne wspotczucie wobec cierpienia. | wreszcie w sa-
mookiemywaniu sie Katarzyny, niezdolnej odgadna¢, kogo kocha, Dy-
mitra czy Ilwana, a moze wtasne cierpienie zdradzonej i odrzuconej
kobiety.

Lupa prowadzi i rozwija te sprzecznosci, tkwigce w kazdej postaci, jako
cato$¢ organiczng i dynamiczng. Rytmem tego przedstawienia jest stata
pulsacja — $wiatta, muzyki, wewnetrznych stanow postaci. Ta pulsacja
nie ma ani poczatku, ani konca. Jej cechg jest trwanie w zmiennych
natezeniach i rytmach. Teatr Lupy nie zra obiektywnej rzeczywistosci,
caty zanurzony jest we wnetrzu ludzkiej $wiadomosci, pokazuije jej falo-
wanie, arzyptywy i odptywy. Czy postaci z powiesci Dostojewskiego sg
w jego przedstawieniu figurami, panujgcej nad catoscia, jazni? Tworzy
bowiem Lupa pomiedzy postaciami jakie$ niejasne zwiazki analogii,
symetrii, odwroconych odbi¢. Miesza ze soba ich gtosy. Pewne gesty
powracaja. Powtarzajg sie konfiguracje scen. A zwigzki miedzy ludzmi
tworzg uktady zamkniete, napedzane wtasng, wewnetrzng energia. Roz-
pinana przez Lupe wewnatrz spektaklu sie¢ sekretnych powigzan tworzy
strukture zywa i pulsujgca, ale zamknietg. Jak w Slubie Gombrowicza.
Ptynny montaz scen odsfania nam wszystkie mozliwosci zakompono-
wanej przez Lupe przestrzeni. Swiatto odkrywa jej kolejne plany, miekko
i niezauwazalnie prowadzi naszg uwage. Proscenium jest oddzielone od
widowni prostokatng rama i parg drzwi po bokach. Zatomy i zakamarki
bocznych scian. Dalej pokoj zamkniety czterema $cianami z czarnego
tiulu wypetnia okno sceny. Moze przesuwac sie do przodu, wowczas
rozszerza sie i ogromnieje w naszych oczach. Po bokach znowu drzwi.
Tylna sciana pokoju tworzy nastepng rame. Ale to jeszcze nie koniec.
Dalej majaczy nastepny plan, zaciemniony i nieprzejrzysty. Scenografia

Na pierwszym planie: Jan Peszek (Ojciec), w gtebi: Marek Kalita (Prokurator), Zbig-
niew Rucinski (Dymitr)

rzadzi sie zasadg odbic¢ i powtorzen. Jakos za duzo tu drzwi i okien.
Bezustanne przechodzenie, otwieranie drzwi i okien ma cos z obsesji i
przykrego natrectwa.

Aby opisac przedstawienie Lupy, trzeba znalez¢ stowa dla oddania cie-
zaru czasu, nasycenia kazdego momentu trwania. Teatr, z racji swych
naturalnych sktonnosci, skraca i kondensuje czas. Nawet wowczas, gdy
chce nas tudzi¢ swoim podobienstwem do zycia. Lupa odrzuca ten
pospiech. Czas jest udrekg i rozkosza. Zarowno jedna jak i druga
pozwala odczu¢ wiecznos¢ kazdego momentu. Kiedy Dymitr zbliza sie
do domu ojca, czas zamiera w napieciu podwojnego oczekiwania. We
wnetrzu ciemnego pokoju siedzi zastygty ojciec, w bezruchu oczekujacy
przybycia Gruszy. Poruszenia skradajacego sie pod okno Dymitra sg
zwolnione jak we $nie. Pojedyncze dzwigki strun brzmig jak spadajace
krople.

Lupa pragnie zawtadna¢ naszym wewnetrznym poczuciem czasu, kiero-
wac nim wedtug swej woli. Przedstawienie trwa bardzo dtugo. Ponad
miare. Blisko osiem godzin. Czasami towarzyszy mu pefna skupienia
cisza. Czasami skrzypienie foteli. Lupa nie wybiera bowiem ani najkrot-
szej, ani najtatwiejszej drogi. Dialog Iwana i Aloszy trwa, nie wiem, godzi-
ne czy krécej? Wrazenie nie-grania. Aktorzy siedzag przy stole i rozma-
wiaja potgtosem. Zadnych teatralnych sztuczek, dramatycznego wzno-
szenia gfosu, efektownych pauz. Rozmawiajg o Bogu, o swojej niezgo-
dzie na zto, tonem intymnym i wyciszonym. Wtasnym skupieniem walcza
o skupienie widowni. Taki eksperyment wymaga wielkiej odwagi.
Lupa aranzuje w swoim teatrze szczegolinego rodzaju przygode ducho-
wa. Oglada jak pod mikroskopem kazdg czgstke czasu. Dtugie sekwen-
cje jego przedstawien to jatowe nizanie stow i gestow, ktore pod czuj-
nym i wyczekujagcym spojrzeniem olbrzymiejg, rozrastajg sie. Napiecie
jest tu ‘oczekiwaniem na eksplozje. Lupe pociagaja szczegodlne stany
ludzkiego umystu, ktére znieksztatcajg nasze potoczne i codzienne do-
znanie czasu, czego$ co ptynie obok, mierzone wskazéwkami zegara.
Podejrzewam, ze wielos¢ i roznorodnos$c¢ sposobdw doznawania czasu
— ptyniecia i zastygania, pecznienia i kurczenia, przeskokow i nawrotow
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— jest kluczem do przedstawienia. Mozemy zobaczy¢, jak kazdy z braci
odmiennie odczuwa czas. Ich wewnetrzne przezycia regulujg przeptyw
czasu na scenie. Te subiektywne konstrukcje wskazujg na odmienne u
kazdego z braci reagowanie na rzeczywisto$¢, albo wrecz widzenie
innej rzeczywisto$ci przez kazdego z nich. Sceny w Mokrem, widziane
oczyma Dymitra, majg uporczywy rytm muzycznego ostinato. Sg obte-
dem i zstgpieniem do piekiet. Nad Aloszg rozpina sie koputa dzwiekow,
tak jakby zyt poza czasem, w innym wymiarze.

Przestuchanie Dymitra rozpoczyna sie realistycznie. Sedzia $ledczy pe-
dantycznie ustawia swojg teczke i laske, poprawia marynarke. Pisarz
skrupulatnie notuje przebieg przestuchania. Zaciemniony tiulowg zasto-
ng pokoj zaczyna pulsowac niespokojnymi wizjami. Z hukiem przewraca
sie chinski parawan, odstaniajgc szamocacych sie mezczyzn. Po chwili
martwe ciato ojca tezeje na podtodze, jego wyciagnieta reka wskazuje
na cofajgcego sie oprawce. Realistyczna scena przestuchania zaczyna
sie rozpadac. Po raz kolejny spada parawan w ciemnym pokoju. Lupa
potrzebuje duzo czasu, aby maligna Dymitra, jego goraczkowe wizje
zapanowaly na scenie niepodzielnie. Sedzia popada w otepienie. Pisarz
usypia. Trwa juz tylko pulsacja majakéw Dymitra. Spadajgce wewnatrz
pokoju krople wody zamieniajg sie w odgfos deszczu, ktory otacza nas
ze wszystkich stron rownomierng $ciang dzwiekéw. Do gabinetu prze-
stuchan wsuwa sie posta¢ przemienionego ojca — cierpigcego krola.
To tylko niektore przyktady. Spektakl Braci Karamazow w Starym Tea-
trze trwa dwa wieczory. Zachwytowi nad pieknem poszczegoinych fra-
gmentow towarzyszy dezorientacja co do kompozyciji catoéci. Zbyt roz-
legta to kompozycja, by ogarna¢ jg jednym spojrzeniem. Fabuta zaciera
sig, niknie pomiedzy rozrastajacymi sie dialogami. Nie jest zupetnie nie-
obecna, ale takze nie wigze catosci. W miare trwania spektaklu coraz
bardziej zanika. Jest w tym pewien cel. Gtéwna akcja, czyli zamordowa-
nie ojca, przechodzi powoli w inny wymiar, przechyla sie w strone snu,
fantazji, maligny. Bo nie rzeczywisty czyn, ale jego obecno$¢ we wnetrzu
cztowieka, wewnetrzne do$wiadczenie mozliwosci zabicia jest w przed-
stawieniu Lupy najwazniejsze.

Sen o zabiciu ojca jest wspolny wszystkim braciom. Ujawnia sie w coraz
to nowych wariantach. Szamotanina i béjka z ojcem powraca w wyo-
brazni Dymitra jako scena zabdjstwa, ma site natrectwa i obsesji. Iwan w
rozmowach ze Smierdiakowem odkrywa w sobie obecno$¢ Innego,
kogo$ obcego, nie-siebie, ktory pragnie smierci ojca. Smierdiakow sty-
szy gtos tego drugiego lwana i z nim rozmawia, z nim uktada plan mor-
derstwa. Jeszcze inaczej przezywa to Alosza, jego ciemne ,ja” jest naj-
bardziej ukryte, przybiera najbardziej wysublimowane ksztafty. Smieré
Zosimy bedzie dla Aloszy przezyciem $mierci ojca, zastepczym i uszla-
chetnionym.

Postac ojca ulega w toku przedstawienia wazkim transformacjom, zmie-
nia si¢ w figure symboliczng. Fiodor Karamazow pojawia sie najpierw
jako btazen i komediant. W scenie nieprzyzwoitego zebrania u starca
Zosimy to on wezmie na siebie caty ciezar i bezwstyd sytuacji. Nieznos-
ne milczenie eksploduje jego btazenskim popisem. Jest to solowy po-
pis aktora, znakomitego w tej roli Jana Peszka. Napina sie wewnetrznie,
placze palce niby w zazenowaniu, draznigc rbwnoczesnie zebranych
wulgarnymi dowcipami. To znéw flaczeje i kurczy sie u stop Zosimy w
nieszczerym komedianckim zalu. Wygtadza i cyzeluje wtasng obrzydli-
wosc¢. Ale gdy bedzie bronit Gruszy oskarzonej o niemoralnosé, brzmi w
jego gtosie prawdziwe przekonanie o jej wewnetrznej czystosci.

W wizji Aloszy, cudownej przemiany w Kanie Galilejskiej, ojciec pojawia
sie w biatlym habicie, podstawiony w miejsce Zosimy. W majakach
Dymitra jawi sie mu w biatym catunie. Na gtowie ma korong o dziwnym
ksztatcie — krolewska i cierniowa... Pragnienie $mierci ojca iest rowno-
czesnie wizjg jego przemiany, ma sens ofiarowania. Ale postac cierpia-
cego krola niesie jeszcze inne znaczenia: jest symbolem wewnetrznego
porazenia, spetniajgcego sie bez udziatu ludzkiej woli przeznaczenia.
Przemieniony ojciec porusza sie jak we $nie, niesie w sobie $wiado-
mos&¢ ludzkiego losu i wspétczucie dla syna — swego oprawcy.

Ponad akcjg toczy sie dramat przeistoczenia, ale wszystkie jego oznaki
cechuje szczegolnego rodzaju ulotnos$¢ i niedomoéwienie. Kilkakrotnie
dochodzg nas ledwo styszalne odgfosy dzwonkow jak przy podniesie-
niu. Jest wizja przemiany wody w wino w pieknej scenie Kany Galilej-
skiej. | scena zmartwychwstania, ale jakby zmgcona w swoim wyrazie,
bo jest rownoczesnie zmiang dekoracji i przypomina wyjscie aktorow do
ukfonu. Ten sakralny porzadek przemiany i przeistoczenia najwyrazniej
kreéli muzyka — znaczaco dobrane fragmenty z mszy h-moll Bacha:
incarnatus, crucifixus, resurrexit. Muzyka przechyla opowie$¢ w strone
mitu, w strone pasiji. Postaci nieswiadomie, z przeznaczenia losu, a nie
wfasnego wyboru, wchodzg w wyznaczone im role: Grusza — jawno-
grzesznica, Dymitr — oprawca, ojciec — ukrzyzowany, Alosza — Piotr. Te
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zwiazki nie sg ani nachalne, ani oczywiste, ledwie sie rysuja, ale nadaja
catosci, co w wypadku teatru Lupy jest chyba zaskoczeniem, ton tragicz-
ny. Jest jednak szczegdlng cechg muzyki, ze nie ujawnia swych tresci
do konca, raczej sugeruje niz ttumaczy.

Harmonia i zbawienie od zta jest w przedstawieniu snem, ulotng wizja,
muzyka. Tej harmonii poszukuje Alosza wstuchany w tajemnicze gtosy,
ktére go otaczajg i chronig przed $wiatem. lwan odrzuca ja i depcze z
pogardg. Jest w przedstawieniu piekny nieruchomy obraz obu braci
zatrzymanych w drodze. Alosza pozostaje w tyle, jakby patrzyt za odcho-
dzacym bratem. To zapowiedz losu lwana. Obraz ten powrdci w ostat-
niej rozmowie braci, gdy Alosza z naciskiem i uporem bedzie powtarzat
za odchodzgcym lwanem: ,Nie ty$ zabit” — jakby pragnat tymi stowami
ocali¢ go przed ostatnim krokiem, ktéry lwan uczyni na swojei drodze.
Ostatnia scena — rozmowa lwana z wtasnym cieniem, sobowtérem, dia-
bfem o twarzy Smierdiakowa — jest jakby wyrzucona poza ramy spekta-
klu. Rozgrywa sie po scenie Zmartwychwstania, w ktorej zjawili sie
wszyscy poza lwanem. Jemu bedzie dane inne objawienie. Pod posta-
cig Smierdiakowa wytania sie spod brudnej pierzyny diabet. Jest ptaski,
nikczemny i troche komiczny, budzi odraze. To fagas, jak méwit o Smier-
diakowie Iwan. Przeciaga sie¢ leniwie w fatdach pierzyny. Glos jego
wznosi sig w ekstatycznej wizji Swiata bez Boga. Iwan wije sie na pod-
todze.

Ta scena rozwija sie w przeciwnym kierunku niz caty spektakl. Od snu
do jawy. Swiatfo roénie od chybotliwego ptomyka $wiecy do réwnomier-
nego o$wietlenia catej sceny, $ciany pokoju stajg sie przezroczyste.
Senng i duszng atmosfere obtedu i halucynacji wypiera wrazenie real-
nosci. To przebudzenie. Jest w tej scenie jasne i druzgocace spojrzenie
w gfgb samego siebie. ,,To nie byt sen, to wszystko wydarzyto sie
naprawde” — mowi lwan w ostatnich stowach spektaklu. Jesli przedsta-
wienie jest pasjg ludzkiego ego, mowiac jezykiem Junga, to wienczy ja
los Iwana. Ale nie zamyka. Rozlega sie gwaftowne pukanie do okna. To
Alosza. Ostatnia scena nie jest dramatem potepienia i odtracenia, ale
koniecznym dopetnieniem i otwarciem.

Te wielka, gigantyczng budowle wzniesiong przez Lupe dzwigajg akto-
rzy. O Peszku juz pisatem. Sg wspaniale zagrane role kobiet, petne
wewnetrznego rozedrgania, potcieni i pottondw. Najmniej efektowna, ale
niestychanie intensywna Katarzyna Iwanowna Agnieszki Mandat. Zyje w
Swiecie wtasnych ktamstw i ma sktonno$¢ do tragicznych, wystudiowa-
nych gestéw. Wyniosta, zimna i posggowa, tylko niekiedy wybucha his-
terycznym krzykiem. Katarzyna Gniewkowska jako Grusza to jedna z
najwiekszych niespodzianek w tym spektaklu. Bierze gérne i dcine tony
swojej roli odwaznie i swobodnie. Gra catg skalg nikczemnosci, szla-
chetnosci, splatanych i niejasnych dla niej samej uczu¢. W jednej se-
kundzie przechodzi od miekkiego liryzmu do gniewu, od $miechu do
ztoSci. Pamieta sie jej gtos o dziwnej barwie, bardzo $piewny, prostacki i
dziecinny zarazem. Wreszcie prawdziwe odkrycie: Beata Fudalej jako
Lise. Perfekcja w kazdym stowie i gescie. Btyskawicznie przemieszcza
sie po scenie na wozku inwalidzkim. Jej chora wyobraznia wprawia ciato
w nieustanny dygot, w niezdrowe podniecenie. Mowi jak w gorgczce,
wyrzuca z siebie stowa na zbyt krotkim oddechu. Jest jeszcze nieodpar-
cie $mieszna madame Chochtakow Marii Zajacé. ny-Radwan, rola bu-
dowana cienko i z wyrafinowanym poczuciem ht noru. Trudniejsze do
opisania sg role meskie. Réwnie znakomite, sg jec ' inaczej budowa-
ne, grane jakby w statej masce, skierowane do we . .. i%azdy z biau
nosi w sobie nie wyjawiong do konca tajemnice. [rowadzi ich i..ezmien-
ny, wewnetrzny gtos. Zbigniew Rucinski (Dymitr), . in Frycz (lwar), Pawet
Miskiewicz (Alosza), Piotr Skiba (Smierdiakow) — oni dzwigajg najtrud-
niejsze sceny diugich, nieefektownych teatralnie dialogdw, prowadza
naszg uwage w podskorne sensy wypowiadanych stow, odkrywaijg
ukryte intencje i zamaskowane pragnienia. Narzucajg wtasne skupienie
widowni. Sg jeszcze $wietne epizody: Miusow (Marek Kalita), Maksy-
mow (Juliusz Grabowski) i Fienia (Matgorzata Hajewska).

Przedstawienie Lupy jest wielogtosowg kompozycija o cierpieniu, w kto-
rej kazdy gtos jest wyraznie styszalny, zachowuje wtasng odrebno$c
indywidualnego losu. Spektakl biegnie szerokim tukiem od jednostko-
wych dramatow, namietnosci i udrek do zestrojenia wszystkich gtosow
w cato$¢ wyzszego rzedu. Na najwyzszym putapie temat cierpienia
wybrzmiewa symbolika religijna, juz ponadindywidualna. Jaka jest natu-
ra tej Swietosci? Trudno odpowiedzie¢. Czy to gteboka jazn cztowieka i
symbole indywiduacji? To, co w teatrze Lupy niejasne, jest nigjasne z
samej natury rzeczy. Jedno wydaje sie pewne: Bracia Karamazow stali
sig W jego rezyserii pigkng i przejmujaca teatralng fantazjg o przemianie,
samorealizacji, 0 wzrastajgcej samo$wiadomos$ci i 0 wznoszeniu_sie
ponad cierpienia, zamknigtego w ciasnej putapce, ego.
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Krystiana Lupy do przedstawienia Maciej Korbowa i Bellatrix Witkiewicza w Starym T. im. Modrzejewskiej w Krakowie (1986).

ng juz technicznie lwone Budner, a takze Jacka Poniedziatka —
2r i Anne Radwan — Agata w czesci |) wypreparowac jakby wprost z
i nastepnie wzmocni¢ naturalng tkanke taczaca ludzi. Od pier-
ch chwil spektaklu czuje si¢ miedzy wykonawcami bliski, intensyw-
»ntakt. Na nim wtasnie opiera Lupa site efektdow symultanicznych.
bierze czasem tatwa do rozszyfrowania, a czasem pietrowg wielo-
znos¢ i wielowarstwowos¢ poszczegolnych sytuacii.
wrzyktady wystarczy siegna¢ do kilku scen z pierwszej czesci spek-
Przedstawienie zaczyna sie od zbrodni. Wielokrotny morderca
sbrugger (Janusz Smitek) — cztowiek niepozorny, wygladajacy nie-
Jie — az ugina sie pod lawing natarczywych pytan sadu i policji. Za
ile obraz niknie, bo nie sam Moosbrugger tu jest wazny. Wazna jest
| o nim jako o niewatpliwym zbrodniarzu i przypuszczalnej ofierze
eczenstwa. Mys| niespodziewanie zaprzatajgca uwage mtodego

czyzny, ktory wiasnie przyjmuje u siebie piekng kobiete. Czuta sce- |

jitosna przeplata sie w rezultacie z banalng sprzeczka. Pigkna Bona-
(Dorota Kietkowicz) ma dos¢ filozoficznych wywoddw na temat
sstepstwa, niewinnosci i sprawiedliwosci, ktére funduje jej partner.
yowo zapina guziki u sukni: po raz pierwszy — w zwigzku ze sprawg
\sbruggera — czuje sie winna wobec zdradzanego meza. Niedtugo
niej, gdy duzy stoét z lampa, krzesta i zielona kanapa zblizg sie do
ow, rozgrywa sie scena miedzy Klarysa, Walterem i Ulrichem (Krzy-
i Gtuchowski, w czesci [). Niemal wchodzimy do pokoju, w ktérym
'y przyjaciele, ludzie wyksztatceni, ponadprzecietni, rozprawiaja o
sie przejsciowym, w jakim znalazt sie $wiat. O kulcie fachowosai i
adaniu sie osobowosci. O kryzysie wiar i upadku autorytetow. O
ywizmie prawdy i braku sensu zycia. Zdaniem Waltera, ten stan rze-
ma rychto doprowadzi¢ ludzkos¢ do katastrofy, zdaniem Ulricha,
0dzi wolnosci cztowieka.

wynika z ich stow napisanych przez Musila. Ale ukradkowe spoj-
ia, drobne gesty, krétkie wtracenia, zarty, dtugie chwile milczenia
3jg rozmowie inny wymiar. Scena nasyca sie obecnoscia tych trojga,
z gesciej rozsnuwa sie miedzy nimi sie¢ niewidzialnych, trudnych
okreslenia powigzan. Sytuacja trwa. Jest w niej cos tagodnego i dra-
znego zarazem. Ciepto starej znajomosci — niemal wyczuwalne przez
zOW — ozigbia chwilami jakis niespodziewany szorstki niepokoj. Hes-
be? Stopniowo staje sie jasne, ze ta toczaca sie jakby mimo woli
ata intelektualna jest w gruncie rzeczy oojedynkiem miedzy docie-
ym, szukajgcym twardego gruntu dla mysli racjonalista (ktorego naj-
(<szym marzeniem jest dziecko, zakorzenienie w rodzinie), a chto-
m, wypalonym w $rodku, ironicznym i zblazowanym smakoszem i
skcjonerem idei. Stawka w tej Swiadomie badz nieswiadomie prowa-
nej przez obu bohaterow potyczce jest Klarysa. Walter przegrywa.
sna, w ktorej jedzac jabtko stara sie pomniejszy¢ Ulricha, ,,cztowieka

|
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bez wtasciwoéci”, w oczach Klarysy, dopetnia jego porazki. Ta scena to
tez subtelna karykatura zycia rodzinnego i parodia Raju, obraz chaosu,
ktory przybrat maske mieszczanskiego tadu.

Podwazenie tego fadu przybliza nadzieje na dostep do wolnosci. Mitos¢
do Ulricha, poézniejsza fascynacja filozofem-szarlatanem Meingastem
(Grzegorz Zyta), wspomnienie domniemanej ofiary, Moosbruggera, mysl|
0 wyzwoleniu spod presji wtasnej pici prowadzg Klaryse do obtedu.
Kapitalna scena rozegrana na kilku planach reprezentujgcych rézne
porzadki czasu — miedzy Ulrichem czytajacym list od Klarysy, a Klarysag
rozmawiajgca jednoczesnie z Walterem i lekarzem (Friedenthal — To-
masz Wachowicz) przegladajacym kronike kryminalng w gazecie — sce-
na ta, majstersztyk rezysera i aktoréw, jest zarazem $wiadectwem roz-
szczepienia $wiadomosci Klarysy. Jej gorgczkowe poszukiwania osta-
tecznej, androgynicznej prawdy o naturze Swiata i sensie istnienia kon-
Czg sie pogonig za majakami zmaconego rozumu.

Czes$c¢ pierwsza spektaklu noszaca tytut W strone Klarysy to w sumie
wizja goraczkowej, niemal ekstatycznej proby dotarcia do mistycznej

-petni i jedni. Druga czes$c¢, W strone Agaty, jest jeszcze bardziej powolna

w rytmach, zamglona, ale i pogodniejsza w tonacji niz pierwsza. Powta-
rza — cho¢ w czesciowo zmienionej obsadzie — niektére znane juz
widzom watki i we wspaniatych, przeswietlonych swiattem obrazach
przedstawia etapy kazirodczej, potrealnej, potmistycznej mitosci Ulricha
i Agaty (w tej czesci: Matgorzata Magier i Rafat Gralewski). Jest dopet-
nieniem wyprawy intelektualno-duchowej podjetej przez Klaryse.Powrot
bohateréw do codziennosci i odnalezienie w niej wartosci niezbednych
do zycia zamyka koto tej wyprawy.

W epoce Musila pojawit sie kryzys tozsamosci. Dzi$ dotgczyt do niego
jeszcze kryzys obecnosci: state wymykanie sie sensu faktow, brak sta-
fego oparcia dla mysli i ocen, wreszcie nieistnienie fundamentu — pomi-
jajac religijny — na ktérym powsta¢ by mogfa jakakolwiek cato$ciowa
koncepcja cztowieka; nawet koncepcja ,cztowieka bez wtasciwosci”.
Krystian Lupa siegnat po proze Musila jeszcze z innego powodu. ,,Jak
zy¢, by nie zmarnowaé szansy, ze jestem cztowiekiem? — pisze w pro-
gramie do Szkicow z ,Cztowieka bez wlasciwosci”. — Od samego po-
czatku cztowiek stwarzaf i stawiat przed sobag takie idee — po to, by im
nie sprostac”. Dla Lupy zatem najwazniejszy w powiesci Musila okazuje
sie problem uwiedzenia: wtasng badz cudza ideg, drugg osoba, wycin-
kiem swiata. Uwiedzenia, ktére bywa sitg napedowa egzystencji, napet-
nia sensem bieg zdarzen, tworzy iluzje petni doznan. Ale zarazem odda-
la sie od wielopostaciowosci $wiata, od mozaiki, ktérg warto poznac jak
najdokfadniej, bo mozliwe, ze wtasnie w niej kryje sie zagubiony i nie-
dostepny przedustawny 1ad tego $wiata. W Szkicach, przedstawieniu
dyplomowym Wydziatu Aktorskiego PWST w Krakowie, sugeruije sig, ze
ow porzadek przeswiecat przez gesta sfere miedzyludzkiego.
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