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B ,Tak jak ostatni promien,
ostatnie zefiry / Ozywia dnia
piekny koniec, / U stop szafotu
jeszcze prébuje mej liry, /
Smierci juz bliski jest goniec”.
Tak zegnal si¢ ze Swiatem trzy-
dziestodwuletni poeta André
Chénier.

Za zycia opublikowat jedynie dwa wier-
sze, wiec kiedy gilotyna zerwata jego do-
czesna wiez z poezja, nikt nie miat §wiado-
mosci, ze ginie poeta. Dwa dni p6zniej upadt
Robespierre. Brakowato tylko mitosci, aby
uczyni¢ te histori¢ idealnym tematem ope-
ry. ,,Andrea Chénier” z librettem Luigiego
Illica i muzyka Umberta Giordano miat pra-
premiere w mediolaniskiej La Scali w 1896
roku.

Operowa historia Chéniera wprowadza na
scene jeszcze dwdjke gtéwnych bohateréw:
Maddalene di Coigny i Carlo Gerarda, kt6-
ry na poczatku jest przetozonym lokajstwa
hrabiny — matki Magdaleny, oczywiScie za-
kochanym w cérce swojej pani. P6Zniej zo-
stanie jednym z wodzéw rewoluciji, a zako-
chana w Chénierze Magdalena de Coigny —
jej dobrowolna ofiara. Najpierw utraci
wszystko, a potem zdecyduje si¢ umrzeé
razem z poeta, ktérego nie moze uratowac.
Jej Smier¢ da ocalenie miodej cigzarnej ko-
biecie. Operowa rewolucja nie wchodzi gle-
boko w szczegdty. Musi sig tylko zgadzaé
liczba gtéw, ktére spadna.

Scena otwierajaca spektakl jest chyba
najpiekniejsza. Trwa przyjecie u hrabiny.
Lokaje w pasiastych liberiach uwijaja sie,
by dogodzi¢ swoim panom. Hrabina przyj-
muje. Chénier improwizuje. Kobiety w
kunsztownych toaletach i nieprawdopodob-
nych fryzurach przypominaja rzadkie owa-
dy, ktérych kruchy wyglad zagraza im sa-
mym. To jest przystosowanie do gawota, ale
nie do wdzierajacych si¢ do salonu $piewu
zdesperowanych poddanych.

Caty pierwszy akt rozgrywa si¢ na tle bia-
tej folii ozdobionej rysunkami owadéw. Ten
W gruncie rzeczy geometryczny ornament,

jak z atlasu wyjety, nadaje scenom glebsze
znaczenie. Kaze mysle¢ o eliminacji gatun-
k6w, walce o przetrwanie, o doborze natu-
ralnym. Przywodzi tez na my$l ¢my lecace
do ognia na wtasng zgube. Nieczesto w ope-
rze zdarza sig, zeby scenografia poza uroda
wnosita az tyle dodatkowych znaczen i
mysli.

Sytuacja nieco gmatwa si¢ i banalizuje w
akcie drugim, gdy zaczynamy wedréwke po
obozie rewolucji. Pomysty rezysera i sce-
nografa, niewatpliwie bardzo wyrafinowa-

ne, staja sie po czesci efektem dla efektu.

Przebrany w trikolor ,,Kabaret” Boba Fosse
z klaunem rewolucji majacym pewnie sym-
bolizowac brak powagi dziejéw rozbija czy-
sto$¢ przedstawienia. Tu ujawnia si¢ tez iry-
tujacy zamiar rezysera, ktéry postanowit
przy pomocy tej opery pokazac¢ wszystkie
rewolucje i totalitaryzmy Swiata. Na scenie
pojawi sie ogromna, przybrana kwiatami
gilotyna. Ale beda tez sceny odsytajace do
rewolucji pazdziernikowej, do dyktatury
nazistowskiej. Niepotrzebne. Przeciez rewo-
lucja francuska jest znakiem wystarczajaco
silnym i nie trzeba dodawac Kolejnych, by
wzmocni¢ przestanie dziefa.

Akty trzeci i czwarty grane sa w monu-
mentalnych dekoracjach. Po bokach sceny
ustawiono wielkie trybuny dla sedziow i
ludu Paryza, ktéry najpierw przyglada si¢
posiedzeniu trybunatu skazujacego poete na
$mier¢, a potem oglada kazn, ktdra, jak wia-
domo, byta jedna z rewolucyjnych rozry-

wek. Horyzont sceny zamykaja metalowe
zaluzje dobrze oddajace surowa atmosfere
wigzienia. Kiedy zapada wyrok, kraty gwat-
townie obryzguje' krew, ktéra nie wiadomo
skad wylewa sie na nie i czerwieni je na calej
wysokosci.

W mrocznej i nieludzkiej scenerii zaspie-
wane zostang sceny z Magdaleng, ktéra-po-
stanawia umrze¢ razem z ukochanym. Geo-
metryczne, proste bryty silnie kontrastuja z
emocjami gingcych bohateréw. Ten kontrast
pomiedzy sita uczué, zawarta w Spiewie, i
chtodem otoczenia podbija patetyczny cha-
rakter drugiej czesci przedstawienia. Szcze-
gdblnie mocno wypada w niej aria Magdale-
ny ,,La mamma morta”.

Bryznigcie krwi na horyzont sceny powin-
no by¢ finatem spektaklu. Bez watpienia jest
to najmocniejszy znak, dzialajacy z réwna
sita, co Spiew solistéw i chéru. Uzyty w
momencie ogloszenia wyroku, nie do kofi-
ca logicznie wynika z tego, co dzieje si¢ na
scenie. Co wigcej, krew bedzie zmywana
przez wyposazonych w specjalne gabki czy-
Scicieli. A w finale opery nie pojawig si¢ ani
krwawe strugi, ani gilotyna. Skazancy zo-
stang zgtadzeni przez zagazowanie.

W ostatniej scenie, w ktorej Smier¢ ulega
transfiguracji w akt najwyzszego mitosne-
go oddania, Spiewaja w workach zatozonych
na gtowe. To odbiera im bohaterski patos,
niebezpiecznie przesuwajac heroicznych ko-
chankéw w rejony niemalowniczej fizjolo-
gii $Smierci, drastycznie obrazujac bestial-

stwo terroru rewolucji i kary §mierci. Spod
podtogi wydobywa si¢ dym. To $miercio-
nosny gaz — i znowu zbedna aktualizacja.
Mimo zastrzezen, jakie wzbudzaja niekt6-
re zabiegi inscenizacyjne, przedstawienie,
jest bardzo udane. Swietnie wydobywa je-
den z gtéwnych tematoéw opery, czyli spra-
we ofiary ztozonej z zycia w imi¢ mitosci,
ktéra pozwala przezwyciezy¢ SmierC. Tre-
lifiski jest coraz wytrawniejszym rezyserem
operowym. ,,Andrea Chénier” w poréwna-
niu z jego wczesnymi realizacjami uderza
precyzjaiswoboda w poruszaniu si¢ w wi€l-
kiej przestrzeni opery. Znakomite literacko
libretto sprzyja wyobrazni twércy, mistycz-
ne wizje bohater6w niosa ja w gére. Nie
zawiedli tez wykonawcy. Szczeg6lnie do-
brze wypadli odtwércy trzech kluczowych
partii: Keith Olsen jako Chénier, Tatiana
Borodina w partii Magdaleny de Coigny i
Mikotaj Zalasinski w roli Carlo Gerarda.
,Gdy zgine, cnota niech ptacze!” — to
ostatnie stowa cytowanego na poczatku
wiersza Chéniera. Operowy lament pod
muzyczng dyrekcja Grzegorza Nowaka
wypadt naprawde pigknie i przekonujaco.

UMBERTO GIORDANO ,ANDREA CHENIER, rez.:
Mariusz Trelinski, dyrygent: Grzegorz Nowak, sceno-
grafia: Boris Kudlicka, kostiumy: Magdalena Testawska
i Pawet Grabarczyk, rezyseria $wiatet: Felice Ross,
koprodukcja z Teatrem Wielkim w Poznaniu i Operg w
Waszyngtonie, premiera w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie 15 pazdziernika 2005.




