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kilka lat temu Pawet Miskiewicz stwierdzit, Ze stojacy na scenie w
obliczu milczacego ttumu widzéw aktor przezywa paralizujacy strach:;
bohater jego spektakli odczuwa analogiczny lek wobec $wiata przed-
stawionego, usifuje wiec przejac role rezysera rzeczywistosci. Zostaje
ona przez niego podbita i poddana manipulacji (jak w przypadku Kos-
mosu), a jesli sie to nie udaje — zsubiektywizowana i zrelatywizowana
(jak w Wisniowym sadzie). Wessana do wnetrza gfowy.

Elias Canetti w autobiografii pisaf, ze jego jedyna powies¢, za-
tytufowana pierwotnie Kant ptonie, narodzifa sie z obezwtadniajace-
go leku przed rzeczywistoscia i ludzmi, z coraz wyrazniej rysujacych
sie obaw przed dalszym biegiem historii. Bohater Auto da fé, doktor
Kien, to w duzym stopniu alter ego autora: bibliofila, poligloty zapi-
sujgcego dziennik szyfrem, mizantropa przyznajacego sie, ze nie ma
cierpliwosci, by wystuchiwaé, co inni majg mu do zakomunikowania.
Canetti nie prébowat sie przypodobac czytelnikowi; powies¢ czyta
sie ze znuzeniem, poczuciem bezradnosci, wreszcie z odraza i ztoscia.
Fascynacja jezykiem, wizyjnoscia, precyzyjnym rysunkiem postaci ma
odcien masochistyczny, aktywizuje ukryte leki, uprzedzenia, potwier-
dza najbardziej pesymistyczne wyobrazenia o naturze ludzkiej i swie-
cie. W trakcie lektury wyparowuje z odbiorcy cate wspoétczucie, jakim
pierwotnie mogt darzy¢ gtéwnego bohatera. Finatowa $mier¢ Kiena
jest wyzwoleniem z meczacego koszmaru nie tylko dla niego, ale i dla
czytelnika.

Spektakl Pawfa Miskiewicza dzieli ze swoim pierwowzorem ta
szczegblng wtasciwos¢ meczacej, bolesnej percepcji. Nie usprawiedli-
wia to w niczym niedostatkow spektaklu, ani tego, ze w pokazywanej
pod koniec czerwca wersji premierowej byt najzwyczajniej w Swiecie
niegotowy. Teatralnos¢ ksigzki, wrecz domagajacej sie adaptacji (Auto
da fé wystawit jako przedstawienie dyplomowe Krzysztof Warlikowski,
inscenizacje planowat takze Krystian Lupa) przejawiajaca sie zwtasz-
cza w znakomicie napisanych scenach dialogowych i w efektownych
scenach zbiorowych w ostatniej jej czesci, okazafa sie ztudna. Zbyt
duza wiernosc literze powiesci pozbawita czes¢ spektaklu Miskiewicza
dramatycznej sity; szczesliwie, duze zmiany wprowadzone po okresie
wakacyjnym wyszty mu na dobre (prawdopodobnie proces redukcji
jeszcze sie nie zakonczyf). Groteskowe pandemonium, ktére zdomi-
nowato drugg czes¢, powoli odsuwa sie na plan dalszy, zostawiajac
miejsce dla doskonatych rol protagonistéw, ktére zawierajg w sobie
zarazem niezniszczalng site archetypow, jak i ulotng prawde najintym-

niejszych przezy¢, poszukiwan, doznan cielesnych.

Anna R. Burzynska

przed
othnigeiem

Samotny wiatrak

Spektakl Miskiewicza rozpoczyna scena bardzo ryzykowna; prze-
dtuzenie jej o utamek sekundy, najdrobniejszy fafsz ze strony aktorow
spowodowatyby nieuchronng katastrofe: utrate zainteresowania i za-
ufania widowni. Przy jasno oswietlonej widowni, na granicy pierwsze-
go rzedu foteli i proscenium zbieraja sie aktorzy. Nawet nie probuja
markowac ,.czwartej $ciany” — wrecz przeciwnie, podkreslaja swoja
przynalezno$¢ do publicznosci; zajmuja miejsca, czekaja, by cos za-
czeto sie dziac. Z rzucanych dla zabicia czasu uwag powoli wytania sie
portret tego, na ktérego czekaja — doktora Kiena, genialnego sinologa,
wtasciciela stynnej biblioteki i niezrownanego ekscentryka. Kien nigdy
nie pojawiaf sie na konferencjach i odczytach, przesyfajac jedynie po-
gardliwie tekst wystapienia. Tym razem jednak sie pojawia. Z wyso-
kosci taboretu rozpoczyna wyktad: ,Cztowiek niczego nie obawia sie
bardziej niz dotkniecia przez co$ nieznanego...”.

Wykfad Kiena to fragmenty z Masy i wfadzy, rozprawy Canettie-
go ukazujacej irracjonalne podtoze ludzkich dziatan popychajacych
bieg historii, bedacej zartoczng i mordercza walka o byt. Fragmen-
ty rozprawy pojawiaja sie w spektaklu kilkakrotnie, budujac szerokie
pole odniesien dla wydarzen przedstawionych; diagnozy dotyczace
narodzin wszelkiego rodzaju fanatyzmoéw i totalitaryzméw, przeni-
kliwa analiza mechanizméw kierujacych reakcjami ludzkiej masy nie
interesujg jednak Miskiewicza. Rezyser skupia sie na spostrzezeniach
dotyczacych jednostki, ktéra — miast chronic sie przed nieodfagcznym
egzystencjalnym lekiem w dajace ztudne wrazenie bliskosci i bezpie-
czenstwa objecia ttumu — decyduje sie na heroizm buntu lub chociazby
beznadziejng obrone swojej autonomicznosci. ,,Cztowiek jest niczym
wiatrak. Stoi na rozlegtej réowninie i energicznymi gestami odpedza od
siebie wszystko, co sie don zbliza. Od nastepnego wiatraka dzieli go
pusta przestrzen.”

Jan Peszek w roli Piotra Kiena jest takim wfasnie groteskowym wia-
trakiem, ktéry wymachami chudych ramion opedza sie od natretnej bli-
skosci tych, ktérych uwaza za motfoch. Ale i Don Kichotem walczacym
z wiatrakami gtupoty i przesadéw. Dtuga antyteatralna scena wykfadu
jest porywajaca, by¢ moze najlepsza w przedstawieniu. Peszek-Kien
jest fascynujacym moéwca, podajagcym ciggnace sie w nieskonczonosc,
przeplatane dygresjami rozwazania Canettiego z taka ekspresja, jakby
chodzito o jego wtasne zycie. Bo w istocie o nie chodzi: zaslepienie

naukowca okaze sie zaslepieniem o skutkach smiertelnych.
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Kien - Jan Pészek, Teresa — lwona Bielska; fot. Ryszard Kornecki

Kien nie styszy ironicznych komentarzy, nie zauwaza, ze jego stu-
chacze jeden po drugim wymykaja sie z sali. Z naukowca zmienia sie w
proroka zagtady wofajacego na pustyni. Choc to scena wielkiej teatral-
nej urody, precyzyjnie obmyslona w najdrobniejszych gestach i into-
nacji, w petni absorbujaca uwage widzéw, zadna prawdziwie drama-
tyczna interakcja nie jest mozliwa. W pewnym momencie Kien prosi o
Sciereczke, by moc wytrzec zasliniony rog ksiazki; ustuznie przynosi ja
podjadajaca dotychczas na uboczu winogrona kobieta — sprzataczka
czy moze wozna, Teresa. Raz wszedtszy na $rodek sceny, juz jej nie

opusci. Na widowni gasna Swiatfa, zaczyna sie wtasciwy spektakl.

Zaslepienie

Scenografia Barbary Hanickiej jest jednym z wazniejszych elemen-
téw spektaklu. Ogromna biblioteka Kiena nie ma nic wspélnego ze
stylowymi ksiegozbiorami w bogatych mieszczanskich domach; ksiaz-
ki oprawione w szary papier spoczywaja réwniutko ufozone na uto-
zonych rzedem prostopadle do brzegu sceny przesuwnych regatach
— takich, jakie spotyka sie w magazynach bibliotek. Nieliczne sprzety
sg skromne, w stonowanych kolorach. Harmonia szarosci i brazu, wra-
zenie porzadku i izolacji. Gdy pouktadane zycie Kiena zacznie osuwac
sie w chaos, regaty jeden po drugim zmienia¢ beda miejsce; niektére
odjada w niebyt, inne zmienia sie w Sciany brudnego burdelu.

W takiej idealnej harmonii z ksigzkami, z dala od natretnych lu-
dzi, zyje Kien. Co do jego legendarnej wiedzy nie moze by¢ watpli-
wosci; stawny sinolog wyznaje réwniez inne wartoéci — dazenie do
prawdy i odwage. Te jednak przydaja sie gtéwnie w Swiecie realnym,
a Kien — pochtoniety catkowicie przez sprawy nauki — dawno stracit
z nig kontakt. Kien izoluje sie od swiata, gardzi ludzmi (w spektaklu
ztagodzona, a w koncu usunieta zostata okrutna scena, w ktérej Kien
obiecuje pozyczyc ksigzke matemu chtopcu, a potem kaze go wygnac

z pustymi rekami), cho¢ na pamie¢ zna nauki Buddy. Jest zarazem

przenikliwy i naiwny, widzi brak mitosci, duchowe i catkiem dostowne
ubéstwo ludzi, ale nie potrafi wzbudzi¢ w sobie wspétczucia — jedynie
wstret. Jego wiedza jest zrodfem tytutowego oslepienia-zaslepienia
(oryginat nosi nazwe Die Blendung). Sam Kien uwaza, ze $lepota jest
naczelng zasada rzadzaca w kosmosie, ,orezem przeciwko czasowi
i przestrzeni”. Postanawia oszczedza¢ wzrok, odwracajac go od try-
wialnosci spraw codziennych, by méc wykorzystywac go w jedynym
stusznym celu. Ucieka do swojego Swiata wewnetrznego i zatrzaskuje
sie w nim na gtucho, by rozmawiac¢ tam z Konfucjuszem, podgladac
odprawiajacych rytuaty Indian i po raz kolejny napawac si¢ egzekucja
chinskiego ministra odpowiedzialnego za spalenie milionéw ksigzek,
za swoja zbrodnie skazanego na przeciecie pifa wzdtuz — ,.bo to dfuzej
trwa”.

Peszek w swej znakomitej, wywazonej interpretacji tagodzi i cie-
niuje karykaturalny rysunek- ,Biichermenscha”, wydobywajac jego
dziecinnos¢, nieporadnosé, umiejetnosc¢ dziwienia sie Swiatu, a niemal
catkowicie pozbawiajac zgorzknienia i cynizmu czy tez jednoznacz-
nie rozumianego szalenstwa. Robigc z Kiena bardziej socjologa od
spraw masy niz sinologa (nauka w czasach powstania ksigzki elitarna
i niepraktyczna do granic absurdu), rezyser ostabia jednak tkwiaca w
powiesci ambiwalencje w kwestii nauki. Mimo cafej groteskowosci
Auto da fé, ta sprawa traktowana jest jednak niezwykle serio. Canetti
Swietnie rozumie obawy i obsesje badacza, dostrzega tragizm i absurd
sytuacji, w ktérej zdobywanie wiedzy zajmuje cafe zycie, tak ze na
skorzystanie z niej — i skorzystanie z innych oferowanych przez zycie
mozliwosci — nie starcza juz ani sity, ani czasu. Naukowiec jest kim$ w
rodzaju nieswietego meczennika poswiecajacego sie dla ciemnej masy,
doskonalgcego sie w imie humanistycznych idei; oddanie sie nauce
moze by¢ jednak, przeciwnie, konsekwencja mizantropii i eskapizmu.
Canetti nie wartosciuje, nie prébuje odpowiedzie¢, czy egzystencja

takiego zdziwaczatego mola ksigzkowego, jak Kien, ma sens z punktu




widzenia tak zwanego normalnego czfowieka. Dobrze wie, ze te dwa

Swiaty nigdy sie nie zrozumieja.

Kien rozumie dziesiatki tysiecy znakow jezyka chinskiego, nie rozu-

mie, co méwi do niego wiadajaca zasobem piecdziesieciu stow Teresa.
Uosabiany przez nig swiat okazuje sie dla subtelnego ducha doktora
absolutnie nieprzenikalny. W swoim podejsciu do spraw fizjologii, sek-
sualnosci, rodziny, zyciowej stabilizacji i spofecznej uzytecznosci Kien
przypomina bardzo wielkiego Gfodomora, Kafke z Pufapki Rézewicza
(Canetti zajat sie zreszta wnikliwie osobowoscia autora Zamku w tekscie
Drugi proces — Kafki listy do Felicji; zaryzykowatabym stwierdzenie, ze
relacja Kiena i Teresy jest dalekim, spotworniatym odbiciem tamtego
niedokonanego zwigzku). Miskiewicz pokazuje Kiena jako ztapanego
w pufapke wiasnego ciata (Peszek mistrzowsko wygrywa pokracznosc,
stabos¢ swojego bohatera, dla ktérego kazdy fatszywy krok moze
skonczyc sie uszkodzeniem kruchego ciata, z akrobatyczng sprawnoscia

ofiarnie odgrywajac upadki ze szczytu drabiny), wyobrazni i wiedzy.

Ekstaza Teresy

,Biedna, zaslepiong istotg” nazywa Kien Terese Krumbholz — go-
spodynie, ktorg w nieprzemyslanym impulsie z catg naiwnoscig prosi
o reke. Stanie sie ona zywiotem, ktéry na dfugo przed tytutowym po-
zarem zniszczy jego zycie, spustoszy mieszkanie i biblioteke. Okresle-
nie doktora brzmi bolesnie ironicznie, gdy wezmie sie pod uwage, ze
to wiasnie Teresa Swietnie sobie radzi, wymuszajac na mezu oddanie
jej pokojow i kupno nowych mebli, dopisujac zera w testamencie, w
koncu pozbawiajac Kiena wszystkiego, co byto dla niego wazne. Ale
i Teresa zyje w Swiecie wiasnych urojen i nie jest w stanie zrozumiec
niewiele w kofncu wymagajacego meza.

Obsadzona w roli Teresy Iwona Bielska stworzyta kreacje doréw-
nujaca sita Kienowi Peszka. Jej bohaterka nie jest potworem z sennych
koszmarow mizogina, lecz petna energii i sity kobieta, ktérej nader
bujnie rozwiniete ksztatty i wiek nie odebraty niepokojacej, troche
wulgarnej urody. Przy tym wszystkim jest osoba nieszczesliwg, perma-
nentnie niezaspokojonga (nie tylko ze wzgledu na leki wymigujacego
sie od obowigzkéw matzenskich Kiena). W swoim mniemaniu spetfnia
wszystkie zadania, stawiane przez spofeczenstwo kobiecie — gotuje,
sprzata, jak Iwica broni domu i majatku, charakteryzuje sie zywiofo-
wym temperamentem — Westa i Wenus w jednej osobie. Tyle tylko,
ze nikt nie dostrzega jej zalet. Smiech publicznosci wybuchajacy na
widok oblesnie usmiechnietej Teresy zabierajacej sie do lektury Spodni
pana Bredowa i podczas brawurowej sceny nieudanej nocy poslubnej,
zamiera w gardle, gdy obserwujemy jej rozpaczliwe préby kupienia
sobie odrobiny bliskosci mfodego i przystojnego subiekta salonu meb-
lowego (Piotr Grabowski). Erotyczne marzenie o restauracji, gdzie kel-
nerzy podaja spoczywajacym na wielkim tozu kochankom smakotyki
wprost do ust, ustepuje bezgranicznemu upokorzeniu. Teresa zostaje
odrzucona jako stara, brzydka i zbyt biedna, by stac ja byto na zigo-
laka. Sita delirycznej wyobrazni Kiena okazuje sie jednak wigksza — to
$wiat, w ktérym zachtanne kobiety pozeraja ksiazki i z krzykiem rodza
skrwawione tomy. :

Teresa i Kien, skojarzone przez samego Konfucjusza matzenstwo
niemozliwe, pokazani sq w spektaklu Miskiewicza z cafg farsowsa sifa,
a przy tym zachowujg sife archetypéw pierwiastka meskiego i zenskie-
go. Teresa to woda, wcielenie zywotnej sity. W swojej nakrochmalonej
niebieskiej spddnicy poréwnywana do matza, jest ta, ktéra przetrwa:
w finale obejmie w posiadanie nowiutka mleczarnie, wyjdzie po raz
drugi za maz. Opanowany obsesja ognia i koloru czerwonego, suchy
jak szczapa Kien zginie, zabierajac ze sobg do grobu dwadziescia piec

tysiecy drogocennych tomoéw.

Sitg spektaklu jest tez wydobycie ukrytej w tekscie symboliki bi-
blijnej i religijnej, dotarcie do nieSmiertelnych mitéw. ,Oslepienie”
Kiena przez Terese — przywiazanie go do tézka, wyrzucenie z domu
pozbawionego najwiekszej broni, ksiazek, w koncu samobojczy ko-
niec bohatera gingcego pod stosem palacych sie toméw to przeciez nic
innego, jak odbita w krzywym zwierciadle historia Samsona i Dalili.
Koszmarne, infernalne obrazy, jakie podsuwa Kienowi rozgoraczko-
wany umyst, wydaja sie by¢ wziete wprost z makabrycznej wyobrazni
sredniowiecznych malarzy.

Jezeli wyobraznia Kiena ma charakter ascetyczny i Sredniowiecz-
ny, to terytorium wyobrazni Teresy bytby barok w zwulgaryzowanej
wersji dla mottochu. Cho¢ twierdzi, ze do kosciota chodza ..sami prze-
stepcy”, odznacza sie zarliwoscig porzuconego przez Boga religijnego
fanatyka. Jedng z najlepszych scen spektaklu jest ta, w ktorej Tere-
sa upojona wizja duzego spadku i kareséw subiekta Groba udaje sie
do Swiatyni, gdzie przezywa ekstaze mistyczng — idealne stopienie w
jednos¢ erotycznego podniecenia, zadzy posiadania i spychanych w
nieswiadomos¢ uczu¢ natury religijnej. Rozlega sie podniosta i hipno-
tyzujaca muzyka (znakomicie grana w spektaklu na zywo przez zesp6t
o. Grandier), kiczowata kopia Ostatniej wieczerzy ozywa, zamiast Chry-
stusa z gorejacym sercem pojawia sie szarmancki Grob z pulsujacym
kotylionem w ksztatcie serca na piersi...

Mroczny komizm, $miesznosc i groza przenikaja rytuaty pieniadza
i seksu, jakie dopetniaja sie w Srodkowej i koncowej czesci spektaklu.
Rytualny charakter bedzie mie¢ piekna scena Smierci Fischerlego — za-
miast odrazajacego widoku karta lezacego pod tézkiem prostytutki z
oderznietym garbem, w tle sceny pojawi sie ukazany w zwolnionym
tempie mord, odarcie z ubrania i obraz delikatnego, zakrwawionego

ciafa, stylizowany przewrotnie na wizerunki zdjecia z krzyza.

Komedia ludzka pomylencow

Po scenach domowego inferno nastepuje wyjscie Kiena na Swiat,
ktorym dotychczas pogardzat, zwiedzanie piekta nizin spotecznych wy-
petnionych ttumem nieszczesliwych szalencéw, w ktérych rozpoznaje
a to Terese (Emerytka i inne prostytutki rezydujace w barze-burdelu
.Pod Idealnym Niebem”), a to siebie samego, jak w marzacym o sta-
wie mistrza maniaku gry w szachy, Fischerlem. Fischerle jest chciwym,
lepkim cwaniakiem, ale z Kienem faczy go pewne poczucie arystokra-
tyzmu ducha, bycia niezrozumianym, pogarda dla tych, ktérzy — jak
zona Emerytka (Teresa Pawtowicz-Stokowska), ktdra streczy klientom
- pracuja na jego fanaberie. Rola Piotra Skiby (cho¢ nadal mozna mie¢
do niej sporo zastrzezen) przeszfa gruntowng przemiane od czasu pre-
miery. W czerwcu Fischerle byt rysowanym topornie farsowa kreska,
nieznosnie zydtaczacym kabotynem; pdzniej aktor wyposazyt go w
czes¢ sity swoich wczesniejszych kreacji, takich jak Smierdiakow z Braci
Karamazow Lupy. Trywialny, brudny diabet-alfons z podrzednej knajpy
zmienia sie w sfuge Kiena, potem — w Swiatowca w biatym garniturze
i btekitnym pftaszczu, wybierajacego sie w mistrzowskie tournée po
Ameryce... Rdwnoczesnie pozostaje kolejnym nieszczesliwym kaleka
duchowym w menazerii Canettiego, monologujacym nieustannie o
lepszym zyciu.

Epicki wymiar powiesci Miskiewicz wyzyskat w inteligentny spo-
séb, za pomoca trzecioosobowej narracji to budujac dystans aktoréow
do postaci, to znéw uprawdopodobniajac ich solilokwia jako snute
na gtos analizy wtasnej sytuacji, projekty dziatan, magiczne zaklecia
majace za zadanie wptynac¢ na ksztaft Swiata i bieg losu. Nie zawsze
przynosi to oczekiwany skutek. Zartobliwe przymruzenie oka, z jakim
Krzysztof Globisz gra Benedykta Pfaffa, pozbawia postac dozorcy catej
jego potwornosci ,dobrego ojca™: mordercy zony i dzieciobéjcy, ktéry




w powiesci nie tylko stanowi konieczng przeciwwage dla mizoginicz-
nego rysunku postaci Teresy, ale tez symbolizuje owa mase, proto-
faszystowskie ,,ogromne, dzikie zwierze”, ktére niczym Witkacowski
cham zadepcze cafa cywilizacje — cywilizacje dziet Kanta czytanych
przez Kiena i cywilizacje Teresy: obiadu z trzech dan i wygodnego
toza z czerwonymi lampkami. Cham Globisza pochodzi raczej ze sztuk
Mrozka — jest wulgarny, gtupi, skfonny do demonstrowania fizycznej
przewagi i niszczycielskiej sity, ale zarazem poczciwie rubaszny, fleg-
matyczny, w gruncie rzeczy sympatyczny. Brakuje w tej postaci ja-
kiejs rysy, pekniecia, ktére ukazatoby jej prawdziwg wielkos¢ i groze.
Znacznie ostabia to druga czes¢ spektaklu.

Z druga czescig dtugiego (chyba jednak za dtugiego) spektaklu w
ogole jest problem. W wersji premierowej sprowadzata si¢ ona (poza
jedna jedyna sceng finatowa) do ilustrowania coraz bardziej zagma-
twanej i dziwacznej akcji powiesci. Skupiajac sie na pokazywaniu tego,
co niepokazywalne (niezbyt udana pantomima z Fischerlem wypako-
wujagcym zapamietane ksigzki z gtowy Kiena), przektadaniu na do-
stowne, niemetaforyczne znaki dziatan postaci, Miskiewicz stworzyt
w efekcie nudny, pozbawiony napiecia spektakl, na dodatek trwoniac
gdzie$ po drodze bogactwo tematéw wprowadzonych przez czesc

pierwsza i wyktad o masie. W ksigzce wyraznie rozgraniczone (takze

twierdzi, ze ucieczka w piekfa jest najprostszym z mozliwych wyboréw
ludzi, ktérzy raz zbtadzili.

Nie udafa sie natomiast scena sadu Teresy i Kiena. Z ostatecznej
i przegranej rozgrywki Kiena o utrzymanie wyrazistej granicy pomie-
dzy tym, co jest rzeczywistoscia, a co ztudzeniem, z rozpaczliwej walki
o ocalenie wiary w moc stow i idei, pozostata dtuga i przyciezkawa
scena kfotni matzenskiej. A przeciez to ten moment, ktéry powinien
by¢ kulminacja koszmaru Kiena, przesileniem wyobrazni wylewajacej
sie juz ostatecznie poza zakre$lone rozumem ramy. Tymczasem go-
raczkowe rojenia o szkielecie samopozerajacej sie Teresy, jej spodnicy
rozszarpywanej przez monstrualnego buldoga i zemscie masy na znie-
nawidzonej gospodyni tylko Smiesza, miast przerazac.

Kien dusi sie, Swiat stworzony przez niego w wyobrazni po to,
by uciec od $wiata rzeczywistego, napiera na niego z kazdej strony,
spotworniaty — a on do konca broni si¢ przed dotknieciem rzeczy-
wistosci, ktore by¢ moze przywrécitoby mu umiejetnos¢ oddzielenie
snu od jawy. Zakwestionowanie wiary w moc sfowa staje sie zakwe-
stionowaniem wiary w Boga, ktérego Kien utozsamit z Rozumem. W
za$lepieniu pycha intelektualisty sam sobie przyznat boskie kompe-
tencje i odrzucit Swiat, ktory nie dorést do jego oczekiwan, nic wiec

dziwnego, ze gest samobodjstwa ma by¢ w jego mniemaniu gestem

Teresa — lwona Bielska, Grob — Piotr Grabowski; fot. Ryszard Kornecki

na poziomie jezyka i sposobu narracji) czesci Gtowa bez swiata i Swiat

bez gfowy pokazane zostaty przy uzyciu tych samych, w potowie reali-
styczno-psychologicznych, w potowie groteskowo-farsowych srodkow,
gdy tymczasem druga czesc az sie prosi o catkowita zmiane perspek-
tywy, zaznaczanie innosci srodkami odmiennymi, niz tylko aktorskie
dystancjonowanie sie od postaci czy karykaturalna deformacja.

W poprawionej wersji Miskiewiczowi udato sie ulepszy¢ druga
cze$¢; ,Pod Idealnym Niebem” z niemal naturalistycznie pokazanego
azylu degeneratow zmienifo sie w przyciagajacy i odpychajacy Kiena
tajemniczy tygiel, w ktorym wra niezaspokojone nadzieje i pozada-
nia, dzieja sie rzeczy, jakich jego racjonalny umyst nie moze objac.
Skréceniu ulegta meczaca, jakby slapstickowa scena, w ktérej banda
oszustow pod wodza przedsiebiorczego Fischerlego wytudza od Kie-
na pienigdze na rzekome ratowanie ksigzek oddawanych do lombar-
du, dzieki czemu dobitniej zabrzmiata opowiesc sinologa o chinskich
pielgrzymach, sktadajacych hojne ofiary na uwolnienie wiezionych
ptakow, cho¢ wiedza oni dobrze, ze tresowane zwierzeta powroca

do swych wiezien. Kien wierzy jeszcze w heroizm bezinteresownosci,

totalnej anihilacji. Rezyser-moralista uczynitby z tej Smierci kare za
hybris. Miskiewicz ukazuje j3 jak wybawienie. Kien nie jest szalencem,
jego samotnictwo, samodyscyplina i bezkompromisowo$¢ miaty byc
przekroczeniem zwierzecia i ,masy w czfowieku”, a okazato sie kata-
strofg czfowieka. Rezyser pokazuje kres utopii romantycznego i mo-
dernistycznego indywidualizmu. | fatsz uczynionych przez Canettiego
zatozen dotyczacych masy i sposobu obrony przed jej niszczaca sita.
Gwattowna, niemal nihilistyczna pasja finatu zmieniona zostaje w
wyciszong gorycz. Brat i wybawca sinologa, lekarz Jerzy Kien, prawdo-
podobnie nigdy nie istniat - to po prostu Piotr w przebraniu. Pozbycie
sie Teresy z mieszkania po trwajagcym ponad trzy godziny duszacym
koszmarze jest zaskakujgco tatwe i szybkie, tak konwencjonalne, jak
pozytywne zakonczenia komedii Szekspira. Peszek-Kien-Canetti po-
wraca na proscenium i — jak w pierwszej scenie wyktadu — zaczyna
czytac ksigzke: opis ogromnego pozaru z zakonczenia Auto da fé, po-
zerajacego ciafo doktora, jego ksiegozbior i caty Swiat. Ale w spektaklu
Miskiewicza apokalipsa sie nie dopetnia; jasnym ognikiem wybucha

tylko trzymana przez Kiena ksigzka i dopala sie cicho. Canetti ptonie.
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