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Karnawat
naprawiaczy Swiata

Andrea Chénier w rezyserii Mariusza
Trelinskiego mial premier¢ w marcu
2004 r. w Poznaniu, za$ par¢ miesigcy
pozniej inscenizacjg t¢ poznata pub-
liczno$¢ Opery Waszyngtonskiej. Prze-
niesienie tego stusznie chwalonego
spektaklu do Warszawy (gdzie operg
Giordana grano ostatnio przed ponad
czterdziestu laty) ma przy wszystkich
swych zaletach pewien drobny manka-
ment: poznanska scena jest, jak wiado-
mo, mniejsza od warszawskiej, wigc
na tej ostatniej poznanskie dekoracje
prezentuja sig jak stopa w bucie o dwa
numery za duzym. Oczywiscie nadmiar
miejsca zakamuflowano wewngtrzng
rama sceniczna, ale trochg szkoda, ze
nie powstata scenografia w skali odpo-

wiedniej do sceny, bo pewne rozwia-
zania zyskalyby na sile wyrazu.
Trzeba jednak powiedziec, ze owej
sity bynajmniej nie zabrakto. Luigi I1li-
ca, wspoltworca sukcesow Cyganerii,
Toski i Madame Butterfly, swe libretto
0 ,,poecie W czasie marnym’” wyposa-
zyt w niezmiernie sugestywny kontrast:
z jednej strony mamy rozpadajacy sig,
acz nie pozbawiony nostalgicznego uro-
ku $wiat ancien régime’u, z drugiej re-
wolucje wstrzasana konwulsjami krwio-
zerczego Terroru. Watek ,,mitosci w cie-
niu gilotyny”, cho¢ stuzy za gtéwny ele-
ment konstrukcyjny libretta, nie wydaje
sig zarysowany az tak przekonujaco, jak
jego tlo. Mariusz Trelinski zbudowat
swoj spektakl wiasnie wokot wspomnia-
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Z lewej: scena zbiorowa z Il aktu, z prawej:
arystokratyczne towarzystwo z aktu |
(posrodku JOANNA CORTES jako Hrabina)

nej opozycji, znakomicie wykorzystu-
jac caty drzemiacy w niej potencjat sym-
boli i skojarzen. Bo Andrea Chénier to
bardziej utwor o rewolucji, o karnawa-
le naprawiaczy Swiata, przeradzajacym
si¢ w krwawy obled, niz o tragicznym
losie pary kochankoéw. I to jest wlasnie
ow temat, ktorego rezyser konsekwent-
nie si¢ trzymat i ktory z r6znych stron
oswietlit, bynajmniej nie naktadajac ka-
ganca wlasnej fantazji.

Wizje, ktére przywotuje Mariusz
Trelinski wesp6t ze swym scenografem
Borisem Kudlicka trudno wymazaé z
pamigci. Pierwszy akt rozgrywa si¢ na
tle jasnej tkaniny w motyle i ¢my, roz-
mieszczone jak w kolekcji entomolo-
gicznej; do nich tez w jaki$ sposob po-
dobne sa postaci w bieli zaludniajace
sceng—w wymyslnych i nienaturalnych
strojach, fantastycznych, pigtrowych

fryzurach, poruszajace sig z groteskowa
dystynkcja. To arystokraci w swych
ostatnich beztroskich chwilach. Gwal-

towny kontrast do tego pastelowego ob-

razu tworzy dyskotekowa orgia barw
na poczatku aktu II: na paryskiej ulicy,
pod umajona gilotyna z makabryczne-
go lunaparku, trwaja bachanalie rewo-
lucji. Trzeci, ktory rozgrywa sig przed
trybunatem rewolucyjnym, wrecz po-
raza monumentalizmem: scena pogra-
zona w mroku, wyzej roz§wietlajace sig
krwawa poswiata loze, posrodku po-
tezny stup, $wiecacy intensywna czer-
wienig i dzwigajacy trybung; to stad
padaja patriotyczne apele i formutowa-

Wyzej: KEITH OLSEN (Andrea Chénier) i
TATIANA BORODINA (Magdalena). Z lewej
MONIKA LEDZION (Bersi)

ne jezykiem nienawisci oskarzenia, od
ktorych nie ma odwotania. Czwarty akt
tonie w szarosci; skazancy sa stloczeni
na symbolicznie wyznaczonej malen-
kiej przestrzeni. W catym spektaklu do-
bitnie eksponowany jest motyw krwi:
sptywa ona z zyrandola (w I akcie) jako
mane-tekel-fares, pozostawia krwawe
plamy na $cianach. Pies zlizujacy krew
spod gilotyny, kobiety zmywajace krew
z posadzki w trakcie posiedzenia try-
bunatu rewolucyjnego —to obrazy dras-
tyczne i przejmujace, ktore trudno za-
pomniec.

O detalach spektaklu mozna by mo-
wic jeszcze dhuzej, bo sa nie tylko licz-
ne, ale i na ogot $wietnie przemyslane.
Rezyser nie bat si¢ ani r6znych odcieni
groteski, ani niezgodnosci z chronolo-
gia. Oto w pierwszej scenie wérdd lo-

 kajow czyniacych przygotowania do
‘przyjecia pojawia sig stuzacy z odku-

rzaczem. Kawiarnia paryska z kraza-
cymi wokot niej merveilleuses przypo-
mina juz to wspotczesny amsterdamski
Red Light District, juz to kabaret z
musicalu Kandera i Ebba. Przygotowa-
ny na opuszczenie kraju Chénier dzwi-
ga tekturowa walizkeg — rekwizyt wy-
gnancow minionego stulecia. Orgia po-
wiewajacych czerwonych sztandaréw
niezawodnie musi skojarzy¢ si¢ z po-
chodami na Placu Czerwonym. Zbun-
towany lokaj — rewolucjonista, nosi, jak
sowiecki komisarz, skorzany plaszcz i
pas z koalicyjka. Przemawiajacy z try-
buny ma fizjonomig i gesty stynnego
dwudziestowiecznego dyktatora. To, co
Trelinski pokazuje na scenie, rozgry-
wa sig 1 wtedy, i teraz, przedwczoraj,
wczoraj i dzisiaj. Od czasow Rewolu-
cji Francuskiej §wiat wcigz na nowo
przezywa paroksyzmy nienawisci, prze-
mocy i za$lepienia ideologia; nie przy-
padkiem w programie wydrukowano

rozmowe z Tadeuszem Mazowieckim

o masakrze w Srebrenicy.

Muzyka Andrei Chénierato jeden z
bardziej charakterystycznych przykta-
dow verismo, wy$mienity warsztatowo,
tyle, ze bez melodyczno-harmonicznej
pomystowosci i ,,biatego zaru” Pucci-
niego; za to Giordano wyzywa si¢ w
stylizacjach, cytatach i budowaniu na-
stroju. Przedstawieniem dyrygowat
Grzegorz Nowak, wydobywajac caty
blask i réznorodnos¢ partytury. Dzigki
solistom pozostana tez na dlugo w pa-
migci kluczowe momenty, takie jak
wielki monolog Chéniera o mitoéci z
pierwszego aktu, opowiadanie Magda-
leny z trzeciego czy finalowy duet,
,hymn do $mierci”. Od strony wokal-
nej walor catosci jest uzalezniony od
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obsady trzech wielkich partii solowych:
tytutowego poety, jego ukochanej,
Magdaleny i ,,tego trzeciego”, rewolu-
cjonisty Gérarda (w jego charakterze
brutalno$¢ taczy sig¢ ze szlachetnymi od-
ruchami, przeto jako postac sceniczna
wydaje si¢ najciekawszy). Do udziatu
w warszawskiej premierze zaproszono
$piewakow, ktorzy potrafia sprostac tym
zadaniom. W roli Chéniera podziwiali-
$my Amerykanina Keitha Olsena, $pie-
wajacego tenorem o miodzienczym,
pelnym blasku kolorycie. Byt imponu-
jacy wokalnie, cho¢ niezbyt wyrazisty
od strony aktorskiej, co zreszta datoby
si¢ powiedzie¢ rowniez o jego scenicz-
nej partnerce Tatianie Borodinie z ze-
spotu Teatru Maryjskiego (ktora nie-
dawno mozna byto ustysze¢ jako Hal-
ke w Operze Wroctawskiej) — znako-
mitej klasy, technicznie nieskazitelny
$piew, ktory pamigta sig o wiele dtuzej
niz kreowang postac. W roli Gérarda,
nieco przypominajacej mtodszego o
pare lat Scarpig z Toski (znawcy przed-
miotu twierdza, ze Puccini w poczat-
kach swej tworczosci sporo nauczyt sig
od Giordana) pigknie zabtysnat Miko-
taj Zalasinski. Ale oprocz trojki gtow-
nych bohateréw na pochwaty zastuzyli
tez wykonawcy z drugiego planu, w
operze Giordana niezwykle waznego,
wérod nich Monika Ledzion (Bersi),
Joanna Cortés (Hrabina), Anna Luban-
ska (Madelon), Zbigniew Macias (Rou-
cher), Piotr Friebe (Incredibile). A
wszystko, co wyzej powiedziano, pro-
wadzi do konkluzji, ze pierwsza pre-
miera Opery Narodowej pod nowa dy-
rekcja okazata si¢ wydarzeniem orygi-
nalnym i warto$ciowym.

OLGIERD PISARENKO

Umberto Giordano Andrea Chénier. Re-
zyseria: Mariusz Trelinski, scenografia:
Boris Kudlicka, dyrygent: Grzegorz No-
wak. Premiera w Teatrze Wielkim - Ope-
rze Narodowej 15 pazdziernika 2005.
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