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PROZA TZW. NURTU LUDO-
wego zaczyna wkraczaé na scene.
A jak krélem a jak katem bg-
dzilesz Tadeusza Nowaka, Kono-
pielka Redlinskiego — powiescio-
we bestsellery szybko znajduja
gsoble droge na scene jako sztuki
pelnospektaklowe lub w formie
monodramoéw, by przypomnieé
udane wystapienia Kazimierza
Eorowca i Wojciecha Krzyszcza-
a.

8g tez na biezaco w teatralnym
repertuarze: w samej choéby
Warszawie dwa teatry — ,Roz-
maito$ci” { ,Polski” — majg na
afiszach Awans  Redlifiskiego
{ sztuke wedlug powiesSci W stoni-
cu Juliana Kawalca; trzeba by do
tego dorzucié jeszcze przedstawie-
nie Konopielki w teatrze jelenio-
gérskim i kolejng inscenizacje
Nowakowego A jak krélem.. w
Teatrze Nowym w Poznaniu.

Jak funkcjonuje owa literatura
w teatrze, zwazywszy, Ze wnosi
gotunkows odrebnofé, ze jest
tworzywem specyficznym?

Co teatr moze wydobyé z tego
tworzywa, w jaki sposéb staje sie
ono inspirujace dla teatru — te
prtania nasuwajg sie przy oglada-
niu ,A jak krélem..” na poznari-
skiej scenie. A spektakl to do$é
szczegblny pod wieloma wzgle-
dami.

»Idzie” przy kompletach od pét
roku i wszelkie znaki wréza, ze
dosiegnie chwalebnie setki (trud-
no mniemaé, ze tylko za przy-
czyng, iz rzecz dzieje sie w naj-
modniejszym i najbardziej dysku-
towanym teatrze Poznania, kie-
rowanym przez Izabelle Cywin-
skg). Cywinska tez wybrala go na
otwarcie nowego sezonu, A jak
krélem... dopelnil wiec niejako
chrztu teatru, Kktéry rozpoczal
dziatalno$é po paroletniej przer-
wie w nowym ksztalcie artystycz-
nym. Przedstawienie — jest trze-
cig prébg przymierzenia sie do
powieSci Nowaka po wspomnia-
nym. Przedstawienie jest trze-
ubieglorocznej premierze w No-
wej Hucie. Inscenizacja jest bo-
wiem dzielem twoércéw bardzo
mtodych, wladciwie pélprofesjo-
nalistéw: autorzy  scenografil
{ muzyki sa dopiero absolwenta-
mi, rezyser, Janusz Nyczak ‘=
jeszcze studentem Wydzialu Re-
zyserii warszawskiej PWST.

Umowno$é. Skrét. Uogdblnienie.
To klucze, ktére zdajg sie rzgdzié
poznanskim spektaklem A jak
krélem... Nigdzie $ladu malowa-~
nych ,wsiowych” obrazkéw. In-
scenizacja skutecznie uStrzegla
sie latwego ilustrowania i\owej
kuszacej rodzajowoSci, przemy§l-
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nie ukryte] w powiedcl. Zrezygno-
wal réwniez Nyczak z konwencii
jaselkowo-szopkowej, jakg na-
dalo sztice przedstawienie w No-
wej Hucie. Poszedt! w kierunku
scenicznej metafory, prébujac
droga niedoméwiert wydobyé po-
etycky | mityczng wiejsko$é.

Niejednoznaczno$é sugeruje jui
sama sceneria — wieloplanowa,
wyrosla z wiejskich realiéw, ale
nie doslowna. Drewniana, surowa
konstrukcja, upstrzona lachma-
nami, tworzy rodzaj wiejskiej
zagrody: uklada sie w ni-to plot,
ni-to gospodarskie zabudowania,
w konicu w przydroiny krzyz z
ekspresyjnie rozpietym zamiast
figury 2zniszczonym mundurem,
Otacza poélkoliScie scene, gdzie na
§rodku wéréd rozsypanej ziemi
zlocy sie kragle jablka, stoi kory-
to z woda i lezy sekaty pien. Te
naturalne rekwizyty zaskakujaco
wspolgrajg z tlem, czuje sie ich
~materialnos$é”, choé sg réwnocze-
$nie jedynie znakiem wiejskosci,
znakiem wpisanym w symbolicz-
ny kontekst.

Akcja toczy sie wszedzie, posz-
ezegblne elementy dekoracji pel-
nig coraz to inne funkcje. Kostiu-
my tylko lekko stylizowane, przy
tym codzienne { niewyszukane —
w ktérych chodzi raczej o zazna-
czenie sylwetki, anizeli o szczeg6l
— nie precyzuja réwniez doklad-
niej miejsca { czasu dziejacych sie
wydarzen.

A zatem sceniczna opowiedé,
ktérej ramy wyznaczajg owe
,wszedzie” 1 ,nigdzie”. Wyjeta
z porzadku czasu historycznego,
osadzona w §wiecie spraw ogélno-
ludzkich. Trzeba przyznaé, zZe
uderza zwlaszcza w tym przedsta-
wieniu moment uniwersalizmu.
W swej koncepcji rezyserskiej
Nyezak odrzucil rozrachunki nie-
mieckie, przesuwajac akcent
na plaszczyzne ogélnomoralng.
Wszystko sprowadza sie do war-
to§ci najbardziej elementarnych:
dobra i zla, milodci i zniszczenia.
Nie wiadomo w istocie, jaka trwa
wojna, nie pada stowo: ,Niemiec”
— zlo jest w ogdéle, zabijanie
zawsze czyni wewnetrzne spusto-
szenie, Postawy moralne bohate-
réw- wyrastajg- w efekcie poza
krag zwyklych, powszednich do-
$§wiadezen, zyskujg walor szerszy.

Wyrazisto§¢ nurtu moralnego
rzawdziecza spektakl dodatkowo
odpowiednim zabiegom insceniza-
eyjnym. Nyczak, opierajge sie na
adaptacji-dokonanej przez autora,
celowo przyporzgdkowal jg pew-
nej dramaturgii. Historia wiej-
skiggo chlopca uklada sie w ciag

RITA GOLEBIOWSKA

dramatycznie narastajacych zda-
rzefi — prowadzl od milofci, po-
przez wtajemniczenie w $mieré
i zlo, przymus zabijania, moralne
poczucie odpowiedzialno$ci, przy-
znanie sie do winy &%z do oczysz-
czenia i odnalezienia tadu. Bycie
krélem i -bycie katem oznacza
zdobywanie prawdziwego czlowie-
czenstwa, w ktérym z rado$ciami
splata sie nieustannie pigtno
émierci i w ktérym istnieje owo
przyrodzone poczucie porzgdku.

Kryje sie tutaj pochwala natury
i tego, co niesie ona ze sobg. Nie
bez kozery takze postacie dwojga
mlodych zostaly uformowane w
spektaklu w sposéb ,autentycz-
ny”. Piotr Wieslawa Komasy
i Hela w interpretacji Joanny
Orzeszkowej sg naturalni w ca-
lym tego slowa znaczeniu, pelni
niewymuszonej prostoty i spon-
taniczno$ci. Potrafiag cieszyé sie
zyciem, by¢ zadziorni, a przy tym
wrazliwi i subtelni w swych
doznaniach.

Udramatyzowanie powiesci No-
waka nasuwa jedng zasadniczy
trudno$é — jak przelozyé jej poe-
tyckie uroki na jezyk sceny, jak
pogodzié migotliwg w znaczenia
materie slowng ze scenicznym
konkretem. Nyczak, budujac
spektakl, poszedl! tropem orygi-
natu, sprébowal niejako wejsé¢ w
klimat i dopiero dla niego stwo-
rzyé odpowiedniki teatralne.

Przedstawieniem kieruja prawa
obrzedu. Mamy do czynienia z
rzeczywisto$cig rytualng, wypel-
niong symbolami { znakami.
symbole-rekwizyty, symbole-po-
staci, symbole-ruchu. Symbo-
liczne =83 zlote 1§ czerwone
jablka, towarzyszace dojrzewa-
jacej milosci i $§mierci, elementa-
mi znaczacymi sg réwniez ziemia
{ woda. W my$l ludowych wy-
obrazen upersonifikowane zostaje
zlo, przybierajgce zarazem po-
staé pomylonego Jézka, $mierci,
osikowej twarzy i losu. To ona
wlasnie wytrwale nie odstepuje
bohatera.

Specjalng funkcje magiczng
spelnia fu ruch. Przedstawienie
przypomina przedziwng - panto-
mime, w ktérej ,,gra” kazdy gest.
Tak potraktowany obraz stanowi
transpozycje zamknietej w No-
wakowej powiesci poetyckosci.
Spektakl rezygnuje z jezykowych
inkrustacji, poddaje warstwe
sfowna dramatycznym rygorom.
Stowa i to, co miedzy nimi za-
warte, zostaja niejako przemie-
nione na znak plastyczny.

Rozwigzania sytuacyjne spro-
wadzaja sie tez wielekro¢ do sym-
bolu. Kgpiel w stawie, kluczowa
w milosnym poznaniu Heli { Pio-
tra, zastepuje kgpiel w korycie.
Bolejgca matka oplakuje syna
upozowana na Piete, wojenna tu-
laczka sprowadza sie do obledne-
go marszu w miejscu, $mieré Sta-
cha dokonuje si¢ bez stirzelaniny,
jedynie za ruchem reki zjawy-
osikowe] twarzy.

Swiat sceniczny komponowany
jest na zasadzie przeciwienstw
i przemienno$ci nastrojéw. Prze-
platanie sie ze sobg obrazéw
o zmiennych klimatach — liryez-
nych i $ciszonych, to gwaltow-
nych i dynamicznych przydaje
inscenizacji dramatycznoSci.

Obok muzyki { §wiatla kontra-
stowodéé poteguje scenografia,
dzielaca obraz na dwa §wiaty —
— spopielaly ponury §wiat émier-
ci i radosny, prawie namacalny
§wiat zycia, natury.

Dokonuje sie w tym przedsta-
wieniu kondensacja czasu i wat-
kéw — pomystowo pointowane
sceny nakladajg sie na siebie
i wzajemnie zazebiajg, tworzac
co$ na ksztalt szeregu skojarzen.
Poczatek i koniec stykaja sie ze
gobg, calo§é zamyka sie niby kolo.
Otwierajag spektakl narodziny
Piotrowego syna, konczy ta sama
scena, tylko wzbogacona juz oczy-
szczeniem — ojciec bierze dziecko
na rece, zaklinajac je od zla.
Reszta jest pieknie opowiedziang
przypowiescia.

Inscenizacja Tadeusza Nowaka
»A jak krélem..” ma forme mo-
ralitetu. O rzeczach ludzkich naj-
prostszych i zarazem najistotniej-
szych. Stad bierze sie bez watpie-
nia ogromna ekspresywnosé
spektaklu. Przedstawienie ata-
kuje wprost, porusza i wcigga
emocjonalnie. Wywoluje spory
nie tylko wéréd mlodziezowe]
widowni, dla ktérej stanowi po-
niekad ilustracje lektury szkol-
nej, spierajg sie i dorosli.

I jakkolwiek przeciwnicy adap-
tacji bedg zarzucaé spektaklowi
wypreparowanie z niektérych
treci i zubozenie oryginalu (céz,
nieuchronna rozbiezno$é materii
teatru i literatury), trzeba szcze-
rze przyznaé, ze mlodym twércom
udalo sie zrobié rzecz nie sztam-
powa w zamysle i Zywa, potwier-
dzajgc tym samym, iz proza nurtu
ludowego jest' no$na dla teatru,
a owa nie malowana wiejsko$é
kryje wiele nie odkrytych jeszcze
pieknosci.

Czy obecna passa na literature
tzw. ludowa w teatrze jest tylko
przelotng modg, ktéra skutecznie
wspomaga repertuar, czy raczej
poszukiwaniem materialu orygi-
nalnego, o posmaku autentyzmu
i SwiezoSci?

Teatr Nowy w Poznaniu. Tadeusz
Nowak: ,,A jak krélem a jak katem
bedziesz”, Adaptacja tekstu: T. No-
wak, rezyseria: Janusz Nyczak
(PWST -_— W-wa), scenografia:
Wactaw Kula, muzyka: Piotr Kaluz-
ny, plastyka ruchu: Henryk Konwif-
ski. W rolach gléwnych: Wiestaw
Komasa (Piotr), Joanna Orzeszkowa
(Hela), Lech RLotocki (Jozek-Smieré?),

. Stawa Kwaéniewska (Matka Piotra),

Henryk Abbe (Dziadek Jakub) i Mi-
chal Grudzinski (Mojiesz). Premiera,
20 XIT 73 r,




