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X Warszawskie Spotkania Teatralne po-
zostanq w pamieci publiczno$ci stotecznej
przede wszystkim jako festiwal krakow-
skiego Teatru Starego. Pozostanie row-
niez w pamieci 6w klimat szczegdlny, to-
warzyszqcy spotkaniom, trudnosci w zdo-
bywaniu biletéw przywracajqce wiare
w site magicznqg teatru ku utrapieniu po-
kqtnych wieszczéw kryzysu.

Dla mnie jednak wymowny 2znacznie
silniej jest sukces Teatru Nowego z Poz-
nania, kt8ry niemal réwno rok po pre-
mierze zaprezentowal podczas WST spek-
takl Tadeusza Nowaka ,,A jak krdlem,
a jak katem bedziesz” w rezyserii Janu-
sza Nyczaka. Sukces teatru Izabelli Cy-
winskiej sklania do kilku poZytecznych
(i by¢é moze uzsytecznych dla wielu tea-
trow) wnioskow. Ot6Z po pierwsze, ma-
my w przypadku spektaklu poznanskiego
do czynienia z niecodziennym w naszym
2yciu teatralnym zjawiskiem — adaptacji
scenicznej tekstu dokonal autor powieséci.
Mozna zaryzykowaé twierdzenie, iz to
praktyka 2gota rewolucyjna. Najczesciej
przeciez adaptacji tekstu (nawet dramatu)
dokonuje rezyser na wtasne konto, co
rodzi zazwyczaj wzajemnqg niecheé autora
i rezysera. Autor uwaza woéwczas, Ze Te-
2yser =zniszczyl pomystami jego dzieto;
rezyser za$, ze uratowat, przyjmujqc mil-
czqce zatozenie, iz autor (nawet, a moze
zwlaszeza dramaturg) jest scenicznym
§lepcem. Drugq rewelacje poznanskiego
spektaklu stanowi powierzenie funkcji
rezysera studentowi warszawskiej PWST.
Dobdr ten zadecydowat o szczerosci
spektaklu — ktory stat sie poetyckim
wyznaniem wiary w mozliwo$é¢ zachowa-
nia godnosci kondycji ludzkiej, w moZli-
wos¢ przezwyciezenia konfliktu dobra
i zta w obliczu kuszqcego piekna natury.

Trzecia rewelacja wreszcie: mtodzi akto-
rzy, dZwigajqcy ciezar spektaklu. Zwtasz-
cza za$ tworca roli Piotra — Wiestaw
Komasa, daleki w swej interpretacji po-
staci od aktorskiego dystansu. Przeciw-
nie, utozsamiajqcy sie z postaciq catym
wnetrzem, rozhukang witalnos$ciq i $ci-
szonym gestem zmystowosci, mlodzienczq
fanfaronadq i dojrzatym cierpieniem mi-
mowolnego kata. Kreacja Komasy przy-
pomina jego monodram wg poematu
Marianny Bocian ,,Odej$cie Kaina’. Oby-
dwie kreacje tqczy silne napiecie emocjo-
nalne, pasowanie sig¢ aktora z biblijnym
mitem Kaina i Abla, walka o czlowie-
czenstwo, protest moralny przeciw zada-
waniu $mierci cztowiekowi. Trudno na-
zwaé aktorstwo Komasy sztukq wudania.
Monodram ,,0Odejécie Kaina’ rozpoczyna-
jq stowa znamienne: ,,ja nie tyle nazy-
wam sie Kain, co nim jestem’. I jest to
nie tylko deklaracja. Aktor wchtania
w siebie posta¢ Kaina, tak jak wchtania
w siebie postaé Piotra w sztuce Tadeusza
Nowaka. Komasa nie tyle nazywa sie
w tej sztuce Piotr, co nim jest.

Czwarta rewelacja przedstawienia poz-
naniskiego — to poetycki klimat. DuzZo
si¢ w ostatnich latach méwi o teatrze
poetyckim jako teatrze mnaszych czaséw.
Rzadko jednak stajemy sie $wiadkami
poetyckiego misterium, w ktérym znaczq- |
ce jest nie tylko stowo, ale nastréj ogar-
niajqcy wszystkie elementy widowiska.
W spektaklu ,,A jak krdlem, a jak katem
bedziesz”” sq momenty czystej poe- |
zji teatru, kiedy — jakby rzekt Cy-
prian Norwid: , drama w rzeZbe przecho-
dzi”, Dzieje sig¢ tak wowczas na przy-
ktad, gdy Piotr i Hela (Joanna Orzesz-
kowska) zamieraje we wspdélzachwyceniu.
Stowa milknqg. Jest w sztuce Nowaka po-
staé nadrealna: Jozef-Smieré (Lech Zoto-
“cki potrafit nadaé tej postacti ,,nieziem- J
ski”, poetycki wymiar, choé¢ niekiedy |
siegat po $rodki nadmiernie wyraziste), |
postaé scalajqca pejzaz loséw bohateréw, =
symbolizujqca tajemnice ludzkiego istnie-
nia. Ale nawet gdyby owa postaé istniata
jedynie w wyobraini bohateréw kreowa- |
nego na scenie $wiata, spektakl pozostat-
by wizjq poetyckq. Bo jest to uniwersal-
na historia cztowieka, szukajacego zespo-
lenta 2z Naturaq.
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