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Swiat
w stanie rozpadu

Elias Canetti, Auto da fe,
adaptacja i rezyseria:
Pawet Miskiewicz,
przekiad: Edyta Sicinska,
scenografia: Barbara Hanicka,
muzyka: o. Grandier,
$wiatta: Jacqueline Tobiszewski;
Premiera 23.06.2005,
Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie,
Scena Kameralna.

spolczesny teatr nieustannie po-
Wszukujc materialu poza obrebem
dramatu. Pomyst adaptowania szesScset-
stronicowej powiesci Eliasa Canettiego
Auto da fe wydal mi si¢, wyznaj¢ ze skru-
cha, szalenstwem, nie tylko ze wzgledu
na objeto$¢ tekstu, ale przede wszystkim
ze wzgledu na trudno$¢ zwigzang ze spe-
cyficznym obrazem $wiata przedstawio-
nego. Pisarz, wykorzystujac doSwiadcze-
nia wiedenskiej szkoly groteski, Kafki
i Joyce’a, zbudowal wizj¢ $wiata od-
ksztatcajgcego si¢ w $wiadomosci jego
bohateréw. Wnikajac ,w glowy” postaci,
§ledzit proces narastajacego w nich na-
piecia, przeradzajacego si¢ w szalenstwo.
To, co realne, sprawdzalne, nieustannie
Matgorzata RUda sie deformuje, przemienia si¢ w tej po-
wiesci w fantasmagorie. Canetti pokazu-
je zatem jednocze$nie §wiat rzeczywisty
i urojony, analizuje zaréwno realne przy-
czyny konfliktu postaci ze $wiatem, jak
i wyptywajace z nich, ale zywiace sie juz
tylko szalenstwem, wizje tego Swiata.
Konfrontuje myslenie zyczeniowe z moz-




liwosciami bohateréw. Pokazuje bezrad-
nos¢ czlowieka wobec wyobrazen, jakie
maja o nim inni, wobec dzialan i wobec
presji psychicznej. Scena, jak wiadomo,
ujednoznacznia obraz Swiata, stworzenie
wiec rzeczywistoSci jednoczeSnie reali-
stycznej i zdeformowanej, absurdalnej
jest trudne. Na dodatek w powiesci Ca-
nettiego te rzeczywisto$ci nieustannie
sie ze sobg mieszaja.

Miskiewiczowi, ktory Auto da fe za-
adaptowal na scen¢ i wyrezyserowat,
udalo si¢ stworzy¢ przedstawienie za-
chowujace wiekszo$¢ wlasciwosci swiata
Canettiego. Wydaje sie, ze wsréd tema-
téw, ktore rezysera najbardziej interesujg
w Auto da fe, najprecyzyjniej udato mu si¢
pokaza¢ paralizujacy lgk czlowieka przed
drugim czlowiekiem. W Swiecie stworzo-
nym
,z bliZnim nie da si¢ zablizni¢”. Blizni
tylko upokarza, oSmiesza, rani. Blizni to

przez Miskiewicza na pewno

ten, ktoéry nie rozumie, nie chce zrozu-
mie¢ i przede wszystkim ten, ktérego nie
mozna zrozumie¢. Wiec gtéwny bohater,
wybitny sinolog i bibliofil Kien (Jan Pe-
szek), powtarza wielokrotnie: Czlowiek

Jjest niczym wiatrak. Stoi na rozleglej rowninie
i energicznymi gestami odpgdza od siebie
wszystko, co si¢ dori zbliza. Od nastgpnego
wiatraka dzieli go pusta przestrzeri. Poki czlo-
wiek zachowuje dystans, nikt nie zdola sig
do niego zblizy¢. Nikt nie moze dotrze¢ w po-

blize czy na wysokos¢ drugiego. Te stowa sa
wyznaniem wiary bohatera i zarazem or-
ganizuja Swiatopoglad spektaklu. Kien
strzeze swojej pustej przestrzeni. Strzegq
jej wszyscy bohaterowie, cho¢ marzg —
chyba nieswiadomie — o uczynieniu tej
przestrzeni mniej bezludng. Kien Peszka
to mistrz w utrzymywaniu dystansu. Je-
go wyklad o cechach bezrozumnej masy
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toczy sie¢ ponad glowami obu widowni,
tej teatralnej i tej jego. MOwca, nieczuly
zarbwno na ich zmeczenie, nieuwage
i lekcewazenie, jak i na aplauz, snuje
sam dla siebie dywagacje, zbytnio pod-
kreslajac znaczenie stéw, jakby jednak
pragnat dotrze¢ do kogos. Karci stucha-
czy, irytuja go wychodzacy i wchodzacy
koledzy po fachu, bo zakl6caja jego obco-
wanie z ideg. Kien Peszka nie czuje po-
trzeby kontaktu z ludZmi, kocha tylko
ksigzki. Ta obawa przed spotkaniem
z drugim cztowiekiem, obojetnos¢ wobec
wszystkiego, co nie wigze si¢ z praca, pa-
niczny lek przed dotkni¢ciem drugiego
czynig z Kiena kaleke.

Ale kalecy w Swiecie Canettiego sa
wszyscy. Przedstawienie Miskiewicza
jeszcze bardziej dotkliwie niz powieS¢
ukazuje brzydote fizyczng i psychiczna
czlowieka, jego szalenstwo; rozpad nie
tyle Swiata, ile wiasnie cztowieczenstwa
ograniczonego do zadzy pienigdza, suk-
cesu i seksu. Ludzie zamknieci sa w klat-
kach swoich prymitywnych pragnien,
$nig o triumfie swojej wiadzy, o bogac-
twie. Za wszelka cen¢, nawet za cen¢
SmiesznoSci. Stuga chce by¢ pania, gar-
baty Alfons-szachista $ni o podboju
Ameryki. Beda oszukiwac, dreczyé swo-
ich najblizszych. Profesor Kien zyje poza
zyciem, w absolutnej izolacji od rzeczywi-
stodci. Jego spotkanie z zyciem codzien-
nym stanie si¢ katastrofg, poniewaz Kien
w swoim egoizmie nie dostrzega zadnej
innej mitosci oprécz mitosci do swojej bi-
blioteki. Zadnych innych pragnien précz
pragnienia posiadania ksigzek. W zwig-
zek malzenski wchodzi Kien niejako
z powodu ksigzek — tylko dlatego, ze
uwodzi go szacunek, jakim stuzaca, anal-
fabetka Teresa, obdarza ksigzke. Kien do-
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strzega Teres¢ dopiero wtedy, gdy — jak
mu si¢ wydaje — podglada jej rytual czy-
tania ksigzki (w rekawiczkach, na ozdob-
nej poduszce). Nabozne obcowanie tej
prymitywnej baby z podarowana jej naj-
gorsza ksigzka zbioru zawstydza go: Ro-
dzi sie¢ w nim potrzeba zrewanzowania
si¢ 1 zwigzek malzenski przychodzi mu
na mys$l jako jedyna godna gratyfikacja.
Subtelno$¢ Kiena Peszka jest mizernej
proby, a jej owoce gorzkie. Rozwielmoz-
niona baba dreczy go, zaki6ca mu spokoj,
wiec on odwdzigcza si¢ jej picknym
za nadobne. W spektaklu Miskiewicza
wyrazi$ciej niz w powiesci Teresa (Iwona
Bielska) zastawia na Kiena pulapke.
Chce go wusidli¢, zdoby¢; malzenstwo
z nim to wys$niony sukces, zadoS¢uczy-
nienie za lata spedzone w kuchni. Cere-
monia czytania jest zatem obliczona
na oczarowanie Kiena, rodzi si¢ z wyra-
chowania, takze tego finansowego. Tere-
sa w niebieskiej spddnicy i bialej bluzce
jest ucieleSnieniem mieszczanskosci,
brzydoty i tgpoty. Wszedzie, gdzie si¢ po-
jawi, wywoluje nieche¢c i szyderstwo. Jej
psychika jest dziwacznym polfaczeniem
poczucia wyzszosci i kompleksu nizszo-
$ci. Wie, co jej sie nalezy i umie o to wal-
czyC. Czuje si¢ lepsza i gorsza, skrzyw-
dzona i niedoceniona we wlasnym mnie-
maniu. Domaga si¢ praw malzonki,
,,wcigz musi patrze¢, co robi maz” i dbaé
o to, aby mie¢ réwne prawa, bo ,,czlowie-
kowi potrzeba tego i owego do zycia”. Pa-
zernoS¢ Teresy niewatpliwie rodzi si¢
z nienasycenia, z odtrgcenia. Ta pi¢édzie-
siecioparoletnia példziewica z doSwiad-
czeniami, skazana na biale malzenstwo
przez malzonka niezdolnego do pokona-
nia strachu i obrzydzenia estetycznego,
nigdy nie wybaczy mu tego despektu.
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Znienawidzi go, ale wcigz bedzie jeszcze

czekad, az si¢ maz opamieta.
Dzigki grze aktoréw spektakl Mis-
kiewicza jest takze, a moze przede

wszystkim, studium nie majqcej granic
nienawisci. Agresja zwigzana jest z nie-
spelnieniem, zawodem, gléwnie z po-
czuciem nizszoSci, cho¢ czasem, jak
w przypadku Kiena, wyrasta z pogardy
dla motlochu (rezyser wlaczyl w spek-
takl fragmenty eseju Canettiego Masa
i wladza). Kien nienawidzi swej zony
analfabetki, istoty, ktéra odebrata mu
spokdj i godnos¢, wdarta si¢ w jego prze-
strzen najdostowniej, wyrzucajac go
z mieszkania. Strach przed Teresa,
obrzydzenie dla jej fizycznosci, niechec
i niezdolno$¢ bycia me¢zczyzng czynia
z niego istote tragifarsowq. Kien—Peszek
poddaje si¢ terrorowi tej kobiety, urza-
dza bibliotek¢ w glowie, aby przynaj-
mniej w wyobrazni czu¢ si¢ wolnym
wsrod ukochanych toméw. Goraczkowo
$ni sen o $mierci Teresy.

O ile pierwsza czg¢$¢ spektaklu jest
w miare realistyczng analizga grotesko-
wego zwigzku klerka z prymitywna ko-
bietg, nast¢pne staja si¢ coraz bardziej
odrealniong opowiescia o szalenstwie
czlowieka niezdolnego pojaé, czym jest
zwykle zycie, bigkajacego si¢ wsr6d wia-
snych urojen, narazonego na oszustwo
innych. Przestrzeni biblioteki bez okien,
mieszkania pozbawionego sprzetow
przemienia si¢ w jaki$ nieokreslony za-
ulek, lokal-przytulek zwany Niebem;
wreszcie w jaki$ pokéj hotelowy. Wszyst-
kie te przestrzenie sa umowne, nieogra-
niczone $cianami, szare. Chcialoby si¢
powiedzie¢ — wyobrazane czy $nione.
Kien bladzi po pétswiatku, przytioczony
jazgocacg, nachalng opowieScig samo-
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Iwona Bielska i Jan Peszek

zwanczego opiekuna Fischerlego (Piotr
Skiba). Broni zagrozonych ksigzek, wy-
kupuje je, uwalnia niczym Don Kichot
Dulcynee¢. Coraz Smieszniejszy, choc roz-
poznaje oszustow, daje sie oszukiwac.
Oskarzony o oszustwo, pdlrozebrany, on,
ktéremu ukradziono swiat, ma udowod-
ni¢, ze nie jest przestepca. Jego kleska
staje sie oczywista nawet dla niego sa-
mego.

Auto da fe jest przedstawieniem
o groteskowym pojedynku czterech nie-
nawidzacych si¢ oséb. Ich swiat ulegt
rozpadowi. Madro$¢ profesora Kiena
jest rownie pokraczna jak glupota jego
zony, przebieglo$¢ alfonsa Fischerlego
czy wyrafinowana brutalnos$¢ dozorcy
(Krzysztof Globisz), kochanka Teresy.
Zadne pragnienie tych postaci nie zo-
staje zaspokojone. Jedynym uczuciem,
jakie zywiq i jakie budza, jest odraza
do czlowieka. Spotkanie tych egoizméw
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Fotografia Ryszard Kornecki

musi si¢ skonczy¢ tragicznie. Szalona
obrona jedynej wartosci, w jakg wierzy
Kien — ksigzki, nie moze si¢ powiesc.
Ksigzka w Swiecie bez ludzi, w pustej
przestrzeni jest niepotrzebna. Kien spa-
li wigc swoja biblioteke. Fischerle nie
wyjedzie do Ameryki, umrze zaszlach-
towany. W powieSci Canettiego Kien
przez chwile zywi wobec swego stugi-
-garbusa wdzigcznos¢é. W spektaklu ten
jedyny ludzki odruch Kiena nalezy juz
do Swiata szalefistwa. W istocie kazdy
z bohateréw spektaklu chce tylko zre-
alizowac siebie za wszelkg ceneg. Fi-
scherle to tylko nieszcze$liwy mitoman
i oszust, skupiony na wtlasnej historii,
niezdolny do zobaczenia czegokolwiek
i kogokolwiek poza sobg, jak inni, jak
WSZYSCY.

Teresa jest wspolsprawczynig roz-
ktadu i jego ofiarg. Jej wieczny negliz —
paraduje z lubo$cig w kusej, przezroczy-
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stej halce — jest w jakim$§ stopniu sym-
boliczny. Niebieska spédnica, uosabiaja-
ca mieszczanskie cnoty, jest przez niq
podejrzanie czesto zdejmowana. Teresa
pozada kazdego me¢zczyzny, ktéry nawi-
nie sie jej pod reke; znienawidzi kazde-
go, ktory ja zlekcewazy. Aktorka jest
okrutna dla postaci. Obnosi jej fizyczng
obrzydliwos¢, demaskuje jej absolutng
nie§wiadomo$¢ wiasnej karykaturalno-
$ci. Teresa, uwazajaca si¢ za pi¢kna, bu-
dzi obrzydzenie i wspélczucie. To zna-
komita rola, niezwykta, bo Bielska po-
trafi
zrozumieniem przekazywac jej

posta¢ 1 ze
do-
swiadczenia uczuciowe. Rozumie¢ nie

kompromitowac

tylko jej prymitywne pragnienia, ale
i broni¢ ich. Jej Teresa jest straszna, po-
kraczna, nachalnie, krzykliwie wypo-
wiada swe monotonne monologi, ale
jest tez dumna, szczg¢$liwa, niemal
dziewczeca; przymyka oczy, odrzuca ko-
smyk wloséw. Promienieje nie tylko
dlatego, ze staneta na Slubnym kobier-
cu, realizujgc swe ambicje, ale dlatego,
ze czuje sie nareszcie kobieta. Dlatego
odrzucona natychmiast szuka rekom-
pensaty. Staro-mloda, rzuca si¢ na zie-
mie, bije o nig rekami i nogami jak
dziecko, zada mebli, zada normalnosci,
szacunku. Rozczapierzone palce nie sa
dziecinne — to szpony. Demonicznieje,
by za chwile zinfantylnie¢, uwierzy¢
w komplementy sprzedawcy mebli, zar-
focznie i bezwstydnie przyssac sie
do niego. Zaprasza go do restauracji,
snuje marzenia o zabiciu meza i popro-
wadzeniu wspélnego interesu. Ale Tere-
sa jest porzadna, wigc zbrodnia jest tyl-
ko zamiarem, a sprzedawca mebli nie
dorasta do roli msciciela. Wiec cho¢ bra-

wurowa scena demaskuje komicz-
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no-krwiozercze instynkty i kiczowatos¢
wyobrazni tej dobranej pary, to romans
nie zostaje skonsumowany, a zbrodnia
pozostaje w sferze niepoboznych zy-
czen. Sala restauracyjna to maltzenskie
loze, ktére Teresa przed chwilg kupowa-
fa. Lezacg na nim par¢ otacza réj kelne-
row z groteskowymi przystawkami. To
karykaturalne marzenie Teresy o intere-
sujacym zwigzku z interesujacym mez-
czyzng. Kiedy marzenie si¢ rozwieje, Te-
resa uczepi si¢ nastepnego chlopa, gar-
dzac nim zreszta, tak jak wszystkimi.
Pojedynek Teresy i Kiena to pojedy-
nek o wiadze, wolnos¢ i prawo do ujaw-
nienia siebie. Wbrew pozorom Teresa
takze, na swoj prymitywny sposob, wal-
czy o prawo do istnienia. Takiego, jakie
mogloby jej przynie$¢ satysfakcje. Jesli
Kien jest ofiara swej nieumiej¢tnosci zy-
cia, Teresa staje si¢ ofiarg zarfocznosci,

wiecznego nienasycenia. Swiat, ktéry sie
rozpada, produkuje istoty niezdolne
do normalnej egzystencji, bestie budzace

odraze. Obrzydliwos¢ bohateréw jest
$mieszna i straszna.

Kiedy Kien-Peszek postanawia
spali¢ biblioteke, siedzi na taboreciku
na podescie, gdzie kiedy$ glosit wykta-
dy o naturze masy. Jest porzadnie ubra-
ny, w czarnym garniturze, otwiera
ksigzke, podpala stron¢. Sztywny, nie-
obecny, nareszcie godny. Ta scena nie
oczyszcza. Nic z tego ognia si¢ nie naro-
dzi na nowo. Zywiol zniszczenia dosie-
ga wszystkiego i wszystkich. Swiado-
mos¢ intelektualistéw-wybrancow jest
rownie zdegenerowana, co $wiadomos§¢é
prymitywnej masy, ktorej site uosabia
Teresa. Ze Swiata w stanie rozpadu nie
ma wyjScia.

Malgorzata Ruda
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