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tylizowany prospekt rene-

Sansow sceny zajmuje

dek przestrzeni. Jego fragmenty,
niczym czeSci wielkiego namio-
tu, bedg sie w ie  potrzeby
unosi¢é w goére, odstaniajgc wne-
trze teatrzyku Arlekina. Jaki

postaci mijajg si¢ na pierwszym
planie. Przekupki, przechodnie,
,podkasane” panienki. Barwny
jarmarczny tlumek. Wybiega
Spiewaczka (Teresa Izewska) we
wspélczesnym, estradowo-szyko-
wnym stroju. Z glosnika dixie-
landowy rytm. I, réwniez z glo§-
nika, glos Spiewaczki — aktorka
na scenie tylko markuje piosen-
ke. Kilkakrotnie bedzie w ten

"I‘eatr Wybrzeze w Gdansku. AR-
LEKIN Z ZIELONEGO PRZYLADKA
Evaristo Gherardi’ego w przekladzie
Halszki Wi$niowskiej. Teksty pi

nek: Krystyna Wodnicka. Rezyseria:
Abdellah Drissi, scenografia: Jadwi-
ga Pozakowska, muzyka: Andrzej
Glowinski, uklady ruchowe: Jézefa

Stawucka (fot. T. Link)

SPOSOBY NA STARUSZKE

sposob ‘przerywala ak
songach ,,aktualizo-
atki starej ramotki, by
jej nada¢ sens wspolczesny.

Bardzo to symptomatyczny ele-
ment  widowiska. Sygnalizuj
zabiegi, ktére warunkujg calosé
inscenizacji i ktére zarazem po-
woduja, ze patrzy sie na nig z
mieszanymi uczuciami. Sztuke
bez watpienia nalezy policzy¢
miedzy prawdziwe cymelia re-
pertuarowe. Komedia dell’arte
nigdy nie wspoéltworzyla naszej
teatralnej tradycji. Tym wiegc
cenniejsze wydaja sie rzadkie
przeciez préoby wprowadzania
wloskiej komedii ludowej w na-
sza wspoélczesng kulture teatral-
na. I dla widowni i dla techniki
zespolow aktorskich jest to ga-
tunek wielce pozadany.

Arlekin z Zielonego Przylgdka
nalezy tu do pozycji szczegdlnie
niecodziennych. Wyszedl spod
piéra zupelnie u nas nie znane-
go autora, ktérego nie odnoto-
wujg nawet polskie encyklope-

die. A przeciez Evaristo Gherar-
di nalezal do luminarzy francus-
kiej sceny XVII wieku. Ow syn
wloskiego aktora dell’arte w ro-
ku 1680 wspoitworzyl pierwszy
w Paryzu staly teatr wloski -—
slynny Theatre Italien.

Tu grywal Arlekina, z czasem
zostal dyrektorem, tutaj wysta-
wial swe liczne, cieszgce sie nie-
malym powodzeniem sztuki w
stylu dell’arte.

Scenografia Jadwigi Pozakow-
skiej nawigzuje do typowych
elementéw  tradycyjnej sceny
wloskiej, a wyprowadzone z da-
wych wzoréw kostiumy poddane
zostaly dowcipnej stylizacji. Ob-
razuja 6w plodny Kkierunek
uwspolcze$niania: skrétowy, iro-
niczny a jednocze$nie pelen
sympatii stosunek do odgrzeba-
nych staroci. Préba uzyskania
wymiaru wspélczesnego przebie-
ga jednak roéwnolegle takze na
innej plaszczyznie. Rezyser Ab-
dellach  Drissi, wprowadzajgc
komentujaca Spiewaczke _stara
sie zasugerowaé¢ widzowi wspol-
czesne spojrzenie na  zespol

v i sprawek z wloskiego tea-
trzyku. Piosenki brzmig Yadnie,
ale nie wydaje sie, by 6w ko-
mentatorski zabieg przeniést ko-
medie - w plan wspélczesny. W
samej materii sztuki, nie w glos-
sach do niej szukaé nalezy mo-
sliwoéci nawigzania aktualnej
rozm teatru z widownia.

Komedia ma typowa konstru-
keje. Niezbyt skomplikowang ak-
cje prowadzg Kklasyczne posta-
ci dell’arte — Kolombina (Tomi-
ra Kowalik), Doktor (Lech Sko-

(Arle-

Lech Skoli-
mowski  (Doktor);/ po
prawej: scena zbjorowa

limowski), niefortunny kochanek
Mezzetino — (Zbigniew Grochal),
Kapitan (Zbigniew  Mamont).
Oczywiscie Pierrot i Arlekin.
Wlasnie Pierrot w interpretacji
Jerzego Nowackiego najblizszy
jest temu, co w scenariuszu dell’-
arte kryje sie dla wspblczesnego
aktora. Pierrota granego z Kkla-
syczng, sposobng tej roli gestyl
Nowacki prowadzi w stalej oscy-
lacji - pomiedzy komizmem i
smutkiem zawodowego blazna.
Wspolczesna blazenada i smutny
Smiech mimdw, cieniowane z og-
romng delikatnos$cig i poetyckim
cudzyslowem pozwalajg Pierro-
towi-Nowackiemu przej§¢é ponad
barierg kulturowych przedzialéw,
dokonaé przekladu na jezyk
wspotezesnej artykulacji. Daje
bliskg dzisiejszemu odbiorcy
wersje dell’artowskiego blazen-
stwa.

A oto i nieodlgczny adwersarz
Pierrota — tytulowy Arlekin. Je-
rzy FYapinski va banque rozgry-
wa te karkolomng technicznie
role. Przy zachowaniu podstawo-
wych elementéw przypisanego
tej postaci repertuaru gestow,
raz po raz musi 6w repertuar
przekracza¢. Do najciekawszych
momentéw przedstawienia nale-
zy epizod, w ktérym Lapinski —
przyodziany w kostium inny na
lewej a inny na prawej polowie
ciala — rownoczes$nie gra dwie
dialogujace z sobg postaci. Be-
dzie tez za chwile Cyganks,
mamkg, podrzedng Kkurtyzana.
Ma do tego prawo jako spiritus
movens, inicjator feerycznej ak-
cji. Ale sens wystepowania Arle-

kina w rolach kobiecych lamie
si¢ nieoczekiwanie, kiedy i inni
bohaterowie przywdziewaé
czynaja damskie szatki.
kreacyjna funke
sens przebieranki kurczy sie do
kabaretowego gagu.
tak jedng z potencjalnych drég
do wspdlczesnej wersji komizmu
I transformacji,
rezyser gubi w formalnych a ze-
efektach przebiera-

Arlekin nie nalezy do tych
wloskich komedii,
ktére nieomal nie nadawaly sie
do druku, jako Ze nie sposéb by-
Io oddzieli¢ ich akcje' tekstowa
od rozbudowanych dzialati sce-
nicznych; do owych komedii, w
ktérych aktorzy niczego
nie uczyli si¢ na pamieé, by do-
improwizowad

klasycznych

dialogi wedlug ogélnych zalozefi
sg:enal'ius;a. U Gherardiego czuje
Si¢ wyrazny wplyw francuskiej
komedii literackiej, wiecej tu
scen sprecyzowanych juz w sce-
nariuszu, dialogéw i sekwenc
gotowych do grania. Niemniej
og6lny charakter wloskiej zaba-
Wy scenicznej pozostaje. I —
przy zastosowaniu odpowiednie-
go przekladu — salwa $miechu
z widowni zas§wiadcza o Zywot-
nosci zasady. Kiedy Zbigniew
Grochal jako zawiedziony ko-
chanek z prowincji postanawia
opusci¢ zepsutg stolice i, nie
trzymajac sie litery tekstu, za-
czyna improwizowaé pelen obu-
rzenia monolog prostaka w bli-
zej nieokreslonej przedmiejsko-
-wiejskiej gwarze wspolczesnej
publiczno$é natychmiast kupuje

inkrustowany w tekst ramotki
zart wspdlczesnego aktora.
Improwizowana sekwencja
Ql’ocllala uwypukla potencj"al
nie wykorzystanych w insceniza-
¢ji mozliwoséci. Kiedy XVII-wie-
czny Doktor w nieskonczonogé
bredzil swe monologi i to czesto
W niezrozumialym dla widza dia-
ngcie, publiczno$é zarykiwala
si¢ majgc przed oczyma réwno-
czesne, pantomimiczne dzialania
innych bohateréw. Dzi§ w na-
szym statecznym a statycznym
gatrze nikt juz sie nie powazy
siegngé po takg ekwilibrysiyl-(i.
Trzeba zatem znaleZé wspoleze
ny ekwiwalent niewykonalnych
zadan. ;
Jednym slowem idzie o doko-
nanie pelnego przektadu kon-
wencji komizmu dell’arte na ar-
senal wspoélczesnych $rodkéw ko-

I tak wesp akto-
rami raz po raz czyni Drissi
Zatrzymuje sie jednak w
drogi. Wiele pieknie pomy 4
zabawnych scenek tkwi jak ro-
dzynki w nudnym ciescie spek-
taklu. Jezyk polski w odrézn
niu od wloskiego nie daje moz
wosci  fajerwerkowej galopady
dialogéw. Tekst leje sie wiec w
nieskorczono$é, dlawi dowcip —
tam wlasnie, gdzie skrécony do
minimum ulec by mégl pelnemu
przekladowi na nie§miertelnie
komunikatywne serie sytuacyj-
nych gagéw i zbitek. Kiedy ta-
l.dej zasady przekladu nie dosta-
Je, tekst uzyskuje niespodziewa-
nie role ekraczajgcg jego mo-
zliwosci i zadania przynalezne
mu w tym typie repertuaru.

ANDRZEJ ZUROWSKI




