wPogafiskle misterium
w Sainte Chapelle"

to tytul artykulu w paryskim ty-
godniku ,Express”, ktéry w po-
fowie - listopada ub. roku wzbu-
dzit sensacjq czytelnikéw tego
pisma. Czym jest bowiem Sainte
Chapelie w historii Paryza i Fran-
¢ji? Jest jednqg z tych swigtyn,
ktére uchodzq za relikwiarz, za
eud wczesnej architektury go-
tyckie], za wypis 1 dziejéw tego
kraju.

TEATR

rwyklego zjawiska pt. Grotow-
ski. Dodaé warto, ze choé miejsce
Jest dla katolikéw sanctissimum —
to ze strony wiernych i KoS$ciola nie
pojawil sie glos niecheci wobec chwi-
lowej laicyzacji S-te Chapelle, co
jest pieknym dowodem zrozumienia
i tolerancji.

Tym' wiecej, te przex kﬂkmaﬁdc
wieczoréw istniala autentyczna groz-

:ba, iz napierajgca na bramy ko$ciel-

ne ciiba wielbicieli wroclawskiego
teatru wywall z odrzwi zacne bramy.
Zeby uémierzyé tlumy, zahamowaé
szturm na brame trzeba sie bylo
ucie¢ do pogrézek, ze Grotowski zer-
wie przedstawienia.

Grotowski, znany z weczeéniejszych
(1968 r.) przedstawien: , Akropolis”

EKSPRESII
CZLOWIECZE)

LESZEK KOLODZIEICZYK

wApocalypsis” triumf prostoty.

POCALYPSIS CUM FIGURIS

— to tytut spektaklu, z ktérym
7 do Paryza przyjechal wrocltaw-
ski teatr Grotowskiego na zaproszenie
dyrekfora paryskiego Festiwalu Je-
siennego (Festival d’Automneé) Mi=
chela Guya. W swej dlugiej historii
przechodzila Sainte Chapelle rézne
koleje losu, nigdy jednak nie stuzyla
za miejsce przedstawien teatralnych.
Jesli zrobiono wylom w regule i po
raz pierwszy wyrazono zgode na to,
aby w $wiatyni odbywatly sie ‘spek-
takle $wieckiego teatru — to juz ten
sam fakt dowodzi respektu, jaki za-
fascynowana Francja ma dla nie-

L, WARTOSCI
. A PRZEMOC”

W swoich ,,Szkicach 2z psycho-

logii religii” Erich, Fromm za-
wart najpetnieszq i chyba naj-
przenikliwszq analize przemocy.
W . swietle dorobku Fromma so-
cjologiczna wersja tego proble-
mu nie wypada zbyt przekony-
wajqco. Cztowiek ' bowiem nie
jest tylko istotq spoleczng. A
zatem poszukiwanie rozwiqzan
wytacznie instytucjonalnych w
sferze tak zawilej, jak postawy 1
zachowania czlowieka w sytua-
cjach krancowych — mnie = moze
przynie$é zadowalajqcych - rezul-
tatow.

Taka refleksja mnasuwa sie
podczas: lektury ksiqzki Anny
Pawelczynskiej pt. ,Warto$ci a
przemoc. Zarys socjologicznej pro-
blematyki Oswiecimia”. Jest to
ksiazka miezmiernie cenna i wa-
2na, madra 4 pozZyteczna, lecz
ujecie tematu, juz w. tytule syg-

10 POLITYKA

26.1.1974 R.

NR 4 (882)

Ot Al AT S T

Fot. Piotr BARACZ

wg Wysplafiskiego w teatrze Epee
de Bois- i ,Ksiecia Niezlomnego”
wediug Calderona-Slowackiego w
Teatrze Narodéw, stal sie znéw re-
welacjg Paryza, jego nazwisko obieg-
o tamy paryskiej prasy, $ciggnelo
do stolicy Francji wielbicieli i cie-
kawskich z catego §wiata.

Oto kilka recenzji z dziennikéw
1 tygodnikéw paryskich:

,»Les Nouvelles Littéraires”: Apo-
calypsis cum figuris” zaprezentowa-
na podczas Festiwalu w Sainte Cha-

~ pelle! C62 to za niespodzianka! Jaka

zmiana! (..). Polak Grotowski wy-
daje sie odkryl, Ze samo #ycie jest

nalizowane przez autorke, ogra-
nicza pole obserwacji i wyklu-
cza dotarcie do catej.prawdy.

A. Pawelczynska postawila so-
bie zadanie ambitne. Pierwsze
zdania autorki brzmiq: ,Napisa-
nie tej ksiqzki wymagato trzy-
dziestu lat perspektywy. Tylko
dystans historyczny, dtugi czas
na refleksje 1 spokdj nadchodzg-
cej staroSci — umozliwia posta-
we, ktéra pozwala spojrzeé mna
obbéz koncentracyjny w katego-

’ riach obiektywnych”.

Jest to wyznanie wazne { pie-
kne. Takiej wla$nie ksiqzki bra-
kowalto mam pos$réd ogromnego
dorobku piSmiennictwa polskie-
go, odnoszacego sie do martyro-
logii nmarodowej. Jest w ,,Warto-
$ciach i przemocy” wielka daw-
ka obiektywizmu, jest troska
rzetelnego badacza, by dzielo nie
wykraczato poza warstwe obser-
wacji socjologicznej. Nie wsze-
dzie to sie autorce udato. Okazu-
je sie wiec, 2e nawet trzydziesct
lat to czas zbyt krétki, by sie
wyzwolié z osobistych doswiad-
czen. Powstaje zresztq pytanie,
czy to wW ogble jest konieczne?
Czy mozna zachowaé obiekty-
wizm wobec tego rodzaju zja-
wisk? I czy formula socjologicz-
na, ktérej Pawelczyriska pragnie
dochowaé wierno$ci — jest do-
statecznie pojemna, by pomies-
cié w niej problematyke O$wie-
cimia?

gnacznie wadnieisze nit teatr { fe
teatr nie powinien ‘byé niczym wiecej
jak przyjemnodciq. Stad to wspaniate
aktorstwo, stqd dominanta,ja” Gro-
towskiego. Jego aktorzy, ubrani w
dZinsy i inne wspblczesne odzienid,
grajq ,Pasje”, jakby bawili sie w
dziecinng gre, zwang ,miynkiem”.
Niebo i pieklo nie sa niczym wiecej
jak rysunkami nakre§lonymi kredq
przez dzisiejsze dzieci: jeden krag pe
drugim, bez potrzeby troski o realizm
odtwarzania. Nazwalabym to trium-
fem prostoty. Jest to takie w odnie-
sieniu do gry triumf calkowity, bez=
sporny. Zwyciestwo techniki aktor=
skiej, ogotoconej z calej powierzcho=
wnej spontdaniczno$ci i serdecznodet.
Ten pozorny paradoks - aktorstwa
osiaga u  Grotowskiego mnajwyzszy
poziom... &

Dziennik ,,Combat”. .. Nie jest to
przedstawienie, ale wspdblczene mi=
sterium, rytual, do ktérego wkrada
sie opetanie (...). Cof na ksztatt wspo-
mnienia starodawnej epoki, jakiejs
{nnej cywilizacji, ktére powracaja do
nas po wiekach zapomnienia. W tej
$wigtyni, ktéra stuzy juz innym ce=
lom efekt jest jeszcze bardziej ude-
rzajocy: to sq echa umartej religii,
tej samej, ktérq tu czczono. Ale za=
razem rodzaj renesansu frenetyczne-
go powrdt do Zrédel o wiele gleb-
szych, do korzeni czlowieczenstwa,
do jego zmystéw (..). Przekracza sie
chrzes$cijanstwo, aby siegnaé do wie-
rzen starodawnych — nawiqzaé do
niepokoju egzystencjalnego, wlasci=
wego naszym warunkom  ludzi 2y-
wych i do ekspresji — mnajpierwots
niejszych 4 mnajbardziej podstawo-
wych. Ta prostota jest wspaniala;
réwnie zaskakujgca, co wyrafinowa-
na. Patrzy si¢ na aktoréw w oslu-
pieniu.

Tygodnik ,Express”: Psalmodio-
wany, méwiony, modulowany { $pie-

wany po polsku spektakl ten przex

swojq ezoteryke zdaje sie czerpaé z
tajnikéw $redniowiecza, by — przez

harmonie gestéw, wdziek gloséw,
i autentyczno$é bdbuntu — dojsé do

koniecznodci stworzenia medzyludz-
kich wiezi w czasach przysziych.

Paryskie wydanie ,International
Herald Tribune”: Grotowski wyrazil
swojq apokaliptyczng wizje w przed-
stawieniu budzqcym = po prostu
dreszcz. Plastyka, choreografia { or-
kiestracje glosowe aktoréw wpro-
wadzajq w ostupienie (...). Smiaty eks-
peryment G. jest niezwykle inteli-
gentny i piekny.

Mozna by tu przytaczaé wiele jesz-
cze innych recenzji, przeScigajgcych
sie w entuzjazmie dla wroclawskie-
go teatru. Obiektywizm kazé jednak
przytoczyé takze odglosy krytyczne
o teatrze, zwlaszcza Ze opublikowat
je dziennik o wielkiej renomie: ,Le
Monde”. Recenzent tego dziennika,
Michel Cournot, pisze m.in., ze po
szeSciu czy siedmiu minutach zdu-
mienia ogarneta ‘go nuda. Rozgory-
czeni chcieliby$cie znaleZé sie znéw
na ziemi, jok zawsze wtedy, gdy nie
byliscie zdolni uczestniczyé w wyda-
rzeniu, ktéremu na imie Grotowski,
o0 .czym gazety trgbily- wam w uszy
1 co opisywali wam liczni przyjacie-
le, méwiac o wartodciach. i wspania-

% toei. Sceptyvezny :autor oskarza. (Gro=
. towskiego o ,jaktoryzowanie”,

meta-
fizyke, ba, nawet degeneracje.

POSZUKIWANIA
PARATEATRALNE

Nie zmienia to faktu, 2e wroctaw-
sgki teatr fascynuje i zadziwia pod
wszystkimi - szeroko§clami geogra-
ficznymi. Miesige weczeéniej, przed
paryskimi wystepami, §wiecit on try-
umfy i zbierat wawrzyny w Stanach
Zjednoczonych. Grotowskiego - uho-
norowano tam tytutem profesora ho-
noris causa uniwersytetu w Pittsbur-
gu za osiagniecia artystyczne i bez-
kompromisowe oddanie sprawie
przeksztatcenia 1 poglebienia sztuki
teatralnej, by stala sie $wiadectwem
porozumienia miedzy ludZmi. Bardzo
powazna instytucja kulturalna Smit-
honion Institution jako pierwszemu
Europejczykowi -wreczyla mu pa-
migtkowy dyplom. Grupa entuzja-
stéw Grotowskiego, sktadajgca sie z
ludzi bardzo prominentnych, utwo-

rzyla za§ w koficu grudnia Amery-

JeSli sq w tej ksigice partie
dalekie od naukowego obiekty-
wizmu — a niewqtpliwie jest ich
sporo — $wiadczy to mie o braku
rzetelno$ci badawczej - autorki,
lecz o miedoskonalo$ci socjologit
i wszelkich mnauk spolecznych w
obliczu faktéow  o$wiecimskich.
W tej mierze trzeba wiec zaufaé
Frommowi, a moZe mnawet umy-
stom mistycznym, zdolnym prze-
czuwaé problemy eschatologicz-
ne. >

To wszystko nie fwiadczy by-
najmniej przeciw ksigzce Pa-
wetczynskiej. = Po$§réd dorobku
naszego pismiennictwa, 2wiqza-
nego tematycznie z II wojng
$wiatowq {1 problematykq obo-
26w koncentracyjnych — dzielo
to.  zajmuje miejsce szczegblne.
Stara sie uporzqdkowaé i obja$-
ni¢ pewne fakty, zgodnie z do-
$wiadczeniem nauki o spoteczer-
stwie. Wprowadza lad myslowy
na obszarach, ktére diugo wy-
dawaly sie nam tajemnicze lub
opanowane wytqcznie przez sza-
lertstwo.

Jest w ksigice Pawetczyhiskief
wiele informacji o faktach, zna-
nych powszechnie wsréd bytych
wieznidw obozowych i mnotowa-
nych w literaturze, ktére jednak
w publicystyce mnaszej, réwnieZ
naukowej, dotychczas nie byty
omawiane ani tak otwarcie, ani
tak szczegélowo. Mam tu na my-
$§li kwestie rozwarstwienia spo-
teczno$ct wieéniarskiej, sprawe
grup uprzywilejowanych  itp.

kafiski Instytut do Badaf { Studiéw
nad dzietem Jerzego Grotowskiego.

‘Wspominam " tournée. amerykan-
:kic wroclawskiego teatru dlatego,
%e nalezy je traktowaé w jakim$ sen=
sie ‘lacznie z francuskim wystepem
zespolu juz nie tylko przez zwykly
zbieg czasu, ale dlatego, Ze pobyt te-
atru w USA byt niejako pierwowzo-
rem dla - francuskiego programu
i — wolno przypuszczaé — bedzie tez
modelowal nastepne wypady teatru
za granice. Sam Grotowski okre§la
ten bardzo specyflczny program wy-
stepow swojego teatru jako special
project i daje do zrozumienia, Ze sa-
me publiczne wystepy jego teatru z
udziatem publiczno$ci nie stanowig
gléwnego centrum tego programu. W
o wiele wiekszym stopniu niz wido-
wiskowa cze§é odgrywa tu szczegbl-
ng role dzialalno§é parateatralna,
stanowigca istotne novum na dro-
dze poszukiwan teatru, nie bez przy-
czyny majacego w caltej swojej naz-
wie okre§lenie teatr.labora-
torium.

Wezesnie] w USA a poZniej] we
Francji teatr Grotowskiego dat kil-
kana$cie nieoficjalnych, zamknietych
przedstawieri ,,Apocalypsis” z udzia-
tem goSci, przewaznie studentéw, za-
proszonych na spektakle po wstep-
nych selekcjach przeprowadzonych
w._czasie spotkan i rozmoéow z odwie-
dzajacymi teatr entuzjastami. Ko-
lejng okazje do dalszej selekceji ‘daje
czipnkom zespolu uwazne podpatry-
wanie reakcji w czasie spektaklu, a
nastepnie lektura spisanych na go-
raco refleksji po zakonczonym przed-
stawieniu. Wytania ona ludzi o szcze-
gblnych predyspozycjach interesujg-
cych teatr-laboratorium. Wspélnie z
nimi zespét -+ wroctawskiego teatru
przeprowadza eksperyment paratea-
tralny. Na czym on polega? Na
wspélnym wyizolowaniu sie w ja-
kim$ ~odludnym miejscu od $wiata
zewnetrznego 1 na prébie budowania
miedzy ludzmi swego rodzaju spot-
kania, zdarzenia. Nie jest ono jednak
spektaklem, poniewaz nie zawiera w
sobie elementéw teatru takich, jak
fabuta lub akeja.-Nie ma w nim tez
niczego do ogladania przez publicz-
no$é, bo ta nie istnieje.' Jest to nato-
miast cykl spotkan miedzy ludZmi
nie znajgcymi sie poczatkowo, ludZ-
mi, ktérzy z wolna ze sobg sie oswa-
jajg, tracgc wzajemne leki i nieuf-
no$ci, co z upltywem czasu wiedzie do
wyzwolenia w nich najprostszej, naj-
bardziej elementarnej ekspresji mie-
dzyludzkiej, do tego wtagnie ,zda-
rzenia”.

Charakteryzujgc ten etap poszuki-
wan teatru Grotowskiego dziennik
sLe.Monde” w innym, niz cytowa-
ny artykule pisal:

Od trzech lat praca Grotowskiego
przybrata inny kierunek, ktéry ma
na celu unicestwienie réznicy miedzy
aktorem .a widzem, przeksztalcenie
spektaklu w: spotkanie. Praca jest
Swiadomie fragmentaryczna, rozto-
2ona na etapy, powolna (..). Celem
tego ,otwarcia” jest zbadanie wa-
runkéw, w ktérych bez Zadnych na-
ciskéw, w sposéb tagodny mniemal
niezauwazalny, widz bedzie zdolny
wyzbyé sie swej funkcji obserwa-
tora. .I-to jest .pocz Seﬁgiﬁogi do

tuczéstnictwa. c 60,...do
spatkania, Najpierw sgotlwn.}%- ia-
log, wedlug procedury zwyczajnej:
co$ jakby zapytanie — co§ jakby
odzew. Stad wylaniajq sie pokre-
wiefistwa potrzeb, wspblnota odru-
chéw. Powstaje co§ nma ksztalt rodu,
gdzie dobierajq sie ci, ktérzy sq zdol-
ni uczestniczyé w pracowni parate-
atralnej. Przebywa sie w niej ra-
zem okolo 8 dni w warunkach odda-
lenia od 2Zycta powszedniego (..). A
to przebywanie razem przezten czas
prowadzi do wyeliminowania odru-
chéw leku, agresywno$ci, do zrzuce-

nia masek, do porzucenia codzienmj,_

gry...

W obszernym ‘artykule po$wieco-
nym nowym poszukiwaniom Gro-
towskiego ~wspomniany juz ,Ex-
press” napisal: Te poszukiwania do-
prowadzq pewnego dnia do powsta-

nia mowego gatunku artystycznego. .
Bez widzéw, z prawdziwymi uczest-

nikami.

‘Grotowski ma swoich entuzjastéw,

ma teZ przeciwnikéw. Ale niezale:-
nie od“ocen ¢zy uczué jakie jedni

i drudzy moga zywié do. jego teatru .

"

— wszystkich zadziwla 1 fascynuje
niespokojny reformatorski duch po-
szukiwan, - obiektywny krytycyzm
Grotowskiego wobec wiasnych proéb,
wobec ich wynikéw, niezaleznie od
tego, jakimi 'laurami uwienczyla je
opinia, jakimi chwalbami potrakto-
wali recenzenci.

WEASNY CYKL SKOJARZER

Proby te trwaja od blisko pietnastu
lat i wioda réznymi drogami. Niek-
tére z nich, cho¢ dobrze przyjmowa-
ne na zewnatrz, prowadzily w prze-
konaniu - zespotu do. pozornych
efektow, - tworzyly tylko ° pozory
wspoétudzialu widza w spektakluy,
wymuszane niejako na publicz-
noSci drogg chwytéw formalnych
prowokowane przez aktoréw. Z
czego Grotowski zdal sobie spra-
we, podejmujgc poszukiwania w
diametralnie odmiennym = kierun-
ku. Zamiast prowokowania pub-
licznos$ci kazal aktorom  graé tak,
jakby' jej w ogble na sali nie
bylo a przez to zmusi¢ aktora do
autentycznej ekspresji, do wyspowia-
dania swej prawdy wewnetrzenej.
W tak wytworzonych warunkach z
kolei publicznosé nie boi sie reago-
waé jawnie a przez to kazdy jej
gest i wszelka jej reakcja staje sig
obecnoScig w grze, ingerencja.

Sprawia to, ze teatr postugujacy sie
jezykiem  polskim niezrozumiatym
przez publiczno$¢ zagraniczng — sta-
je sie uniwersalny. Percepcja przez
widza-wspoétuczestnika tego, co sie
dzieje, odbywa sie na miare jego wy-
obrazni, na miare jego wlasnych sko-
jarzen. W Meksyku, gdzie przed pa-
roma laty wroctawski teatr grat
»Ksiecia Niezlomnego” meksykan-
ska publicznoéé kojarzyla sobie tytu-
towa role z ostatnim krélem Inkéw
Atahualpa, zameczonym przez kon-
kwistadoréw. W Paryzu, gdzie przed
piecioma laty Grotowski wystawiat
»Akropolis” — wielu recenzentéow
potraktowalo tre$é sztuki jako ora-
torium o$wiecimskie,

— Kazdy widz ma swéj wiasny
cykl skojarzeh — zwierzal nam sie
wtedy kierownik wroclawskiego te-
atru — oczywiScie zawsze sie co§
zyskuje, gdy sie zna jezyk, w kté-
rym. wypowiadane sg kwestie, ale
gdy sie go nie . zna =zastepuje go
wlasna interpretacja, wtasne przy-
wigzanie widza do skojarzefi,

%

Jest rzecza bezsporng { dowiedzio-
ng, ze te poszukiwania promieniujg-
ce. z Wroctawia - wywarly wielki
wplyw na teatr wspolczesny. W wie-
lu krajach: w USA, w Danil, we
Francji, w Kanadzie, w Szwecji pow-
staty teatry, wyroste na tle konsek-
wencji poszukiwan teatralnych Je-
rzego Grotowskiego. Swiadomie nie
uzywamy tu stowa ,nasladowanie”
‘— gdyz zdaniem mistrza z Wrocla-
wia — nie prowadzi ono do niczego,
chyba ze co najwyzej w $lepy zau-
lek, lub jest w zlym, komercjalnym
sensie tego stowa naduzywane przez
kiepskich epigonéw.

Do Wroctawia, jak do teatralnej
Mekki Sciggaja adepci sztuki scenicz-
nej zcatega Swiata, pragnacy. posia§é
tajemnice wroclawskwﬂ‘o mistrza -—
sam Grotowski i jego teatr. dostali
ponowne zaproszenie .do. -Stanéw
Zjednoczonych i do Australii.

W imie czego to wszystko? W
imie starcia kurzu z wyplowiatych
pluszowych foteli konwencjonal.
nego teatru ulega]qcego napo-
rowi filmu i telewizji; w imie uczy-
nienia z teatru narzedzia ogdino-
ludzkiej, prostej, lecz fundamen-
talnej ekspresii.

P.S. Piszgc ,,Grotowski” — ope-
ruje §wiadomym. skrétem, pod kt6-
rym kryje sie ekipa wroctaw-
skiego teatru-laboratorium, a w
niej: Ludwik Flaszen, Ryszard Cies$-
lak, Zbigniew Cynkutis i inni czlon-
kowie zespoiu a takze Jedrzej Sell
jego kierownik administracyjny, im-

presatio, organizator widowni.
Wszyscy oni — ci wymienieni 1 po-
minieel — sg wspélautorami suk-

cesOw wroctawskiego teatru na za-
sadach tak bliskich jego formule,
jak wspbtuczestnictwo.

T
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Mam tu réionies na mys$li wsty-

dliwie pomijany przez cale lata,
a przeciez ludziom, ktérzy prze-
bywali w kacetach" dobrze znany
problem — a mianowicie te ba-
jeczne kariery prommentow o-
bozowych, te nieopisane. bogac-
twa -1 luksusy, w jakich niewiel-
ka - cze§é wietnibw 2yla w obo-
zach. Mam tez na mysli pewne
obra$nienia, pozornie proste,
ktore jednak dla mnie osobiécie
byly wstrzgsém, bom nareszcie
= po tylu latach — znalazl wy-
tlumaczenie wlasnych urojeri o=
bozowych, dotyczacych np. prze-
strzeni mieszkalnej, diugo$ci ulic,
wielkosct  barakéw - itp.. Wiele
lat po wojnie znalaztem sie w
KZ Sachsenhausen i nie moglem
pojaé, dlaczego ten oblz tak sie
skurczyl, zminiaturyzowat. Pa-
welczynska wyjasnita mi to do-
kladnie ma kartach swej ksiazki.
Wyjasnita mi tet wiele innych
zagadek 2ycia obozowego, jak mp.
owe uparte przetrwanie jednych
1 gwaltowne odejécie innych.
Pisze. Pawelczyriska: ,Czto-
wiek, ktéry nie byl w kraju ter-
roryzowanym przez hitlerowcéw,
nie jest zdolny pojaé do kotica
istoty tego - terroru. Czlowiek,
ktéry mie byl wieiniem obozu,
nie ogarnia. wyobrafnia wszyst-
kich mechanizmbéw obozowego

2ycia. Wiezien, ktéry. nie spadt- .-

na dno struktury obozowej, nie

rozumial skali i réinorodnoSci z
zaburzen psychofizycznych spo-
wodowanych procesem umiera- .

nia”, 5

"\ zwyczaj trafnie i
. odpowiedzialno$ci méwi o6 ,pro-

T ——

Te zdania najtrafniej ukazujq |

ograniczenia ksiqzki ,Wartosei
a przemoc”. Istniejg pewne gra-

‘. mice, poza ktérymi umyst ludzki !
. blaka  sie bezradnie, !

albowiem
znalazt sie w krainie ‘miepozna-

' walnej, tam gdzie juz nie istnie-

je Zycie w rozumiéniu potocz-
nym, ale gdzie jeszcze mie istnie-
je $mieré jako skornczony proces
biologiczny. Pawetczyniska mad-
2 poczuciem

cesach umierania”. Dopiero na

. materiale jej ksiazki mozna uch-
| wycié,
. te réznice, o ktérej tak abstrak-

lub usitowaé uchwycié,

cyjnie’ rozprawia Arnold Toyn-
bee w dziele ,Czlowiek wobec
$§mierci”. Jest to. mianowicie ré6-
Znica pomiedzy $mierciq a umie-

| raniem. i

Mozna polemizowaé z autorkg
0 niejedno sformutowanie, cza-
sem nazbyt okragte lub publi-
cystyczne, czasem nie do§é jasne
lub. wsparte ubogq argumentac-

' ja. Nie idzie tu jednak o spory

‘1 polemiki. Bo po prostu dotych-
‘czas. takiej ksiqiki mie bylo! Bo ‘
- jest to. ksiqzka, przy wszystkich !
° ograniczeniach wynikajacych 2 .
‘.maszych narzedzi badawczych, a

‘takZze = pewnej potowicznosci
Lwnioskéw. — wyjatkowa. Ksig-
\gka wasna, madra, a takze petna
rozpaczy i heroizmu.

ANDRZEJ SZCZYPIORSKI

Anna Pawelczyfiska: Wartofel a
przemoc. PWN, Warszawa 1973, s.
187, 20 zi.
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PRAWDZIWY
SWIAT WOINY

Dobrze sie stato, ze Wydawnic-

two  Literackie przypomniato i
wznowito w mnowym  zestawie
najdawniejsze opowiadania J. J.
Szczepanskiego, to znaczy pisane
tuz po- wojnie opowiadania o te-
matyce partyzanckiej W chwili
obecnej przeszto polowa maszego
spoleczenstwa to ludzie, ktorzy
juz wojny nie pamietajg, a do-
Swiadczenie  wojenne jest tym
zasadniczym, trudnym do prze-
kazania do$wiadczeniem, ktére
dzieli pokolenie ojecéw  (50—65
lat) od gemeracji synéw (20—35
lat), a wiec mlodziezy, dorostej
juz do z2ycia spolecznego. Bez
prawdy o wojnie trudno o frze-
telne porozumienie, o jaki§ gteb-
szy dialog miedzy tymi dwoma
grupami, ktére w duzej mierze
ksztattujg oblicze dnia  dzisiej-
szego. A debiutanckie opowiada-
nia Szczepanskiego (rocznik 1920)
nalezq wlasnie do majrzetelniej-
szych, najprawdomowniejszych
dokumentow literackich ma te-
mat wojny, jakie wydala mnasza
literatura wspolczesna.

Autor ., Polskiej jesient” skla-
dat swe pierwsze zeznania lite-
rackie z okre§lonych pozycji: by-
tego ~akowca . (a jak wiadomo
ILLO TEMPORE nie byta to po-
zycja komfortowa...), ,typowego”
polskiego inteligenta o zapleczu
bogatych rodzinnych tradycji pa-
triotycznych, a zarazem czlowie-
ka calkiem jeszcze mtodego, ©
duzej wrazliwo$ci etycznej.

W nakre$lonym przez Szcze-
panskiego ‘obrazie walk partyzan-
ckich, - dochodzi do konfrontacji
paru stanowisk  wobec walki
2brojnej:  pragmatycznego, lu-
dyczno-estetycznego, moralistycz-
nego.. 'Ze stanowiska pragma-
tycznego walka to trudne, uciqz-
liwe zadanie, w pewnych warum-
kach podyktowane przez zbioru-
wy instynkt samozachowawczy
danej wspdlnoty kulturowej; za-
danie to nalezy realizowaé tak.
by przy minimalnych kosztach
wlasnych zadaé przeciwnikowi
najciezsze straty. Ta  postawa
jest Zresztaq w opowiadaniach
Szeczepanskiego  reprezentowana
najstabiej miata ona doj$é do
gtosu pdiniej, jako wynik ewo-
lucji autora, przede wszystkim w
jego scenariuszu do filmu ,,Wes-
terplatte” W mlodzienczych opo-
wiadaniach dominuje podejscie
ludyczno-estetyczne: mimo wszel-
kich  skruputéw 1 watpliwodci
,Szarego” (PORTE-PAROLE au-
tora), wojna to dla miego przede
wszystkim rycersko-harcerska
przygoda, Ki6rej - majkilasyczmniej-
szym  finatem bytaby efekiowna
$mieré. To podejscie determinu-
je”w duzgej mierze poetyke opo-
wiadan, przesyconych ozdobnika-
-my stylistycznymi. Utkana' meta-
forami marracja stanowi jak gdy-
by ‘- migotliwg przestone,  ktérq
autor rozsnuwa miedzy czytelni-
kiem @ magg prawdg o wojnie
w catej ‘brutalnodci. O te ,naga
prawde” upomina sie natomiast
moralistyczne ,ja” autora, kto-
remu " zawdzieczamy najbardziej
bezkompromisowe alkcenty tej re-
lacji-o czasie zmagan, umierania
i zabijania. Szczepanski ukazuje.
Ze -prawdziwa walka to nie tylko
przygoda i mie tylko techniczne
zadanie do wykonania, ale takze
sytuacja, w ktérej czlowiek za-
bija - czlowieka i to nie tylko
zbrojnego i mie tylko ma odleg-
tosé strzatu:

WA z tymi jeficami, Jézieczku,
codcie zrobili?

Co 2robili? — Zabili. Zobaczyt
znowu te scene: strzelec Btlekit-
ny z krzywym  u$miechem na
ospowatej gebie pokazywal kole-
gom . swoje spodnie  spryskane
mokrq jeszcze krwiq i saperskq
lopatke, na ktéra on, Szary, nie
odwazyt sie: spojrzeé (...)

— < Ale -dlaczego, dlaczego w
ten sposéb?

Dlaczego? Dlatego, 2e byto ma-
to amunicji i 2e nie mozna bylo
zdradzaé strzatami miejsca - po-
stojiii-A poza tym to bylo przy-
jeter I w o0gd6le mieprawda, ze
Polacy nie sq okrutni. Do kaidej
egzekucji zgtaszalo: sie trzy i
cztery razy wiecej . ochotnikéw,
niz byto ‘trzeba” ‘(str. 128--9).

Szczepanski  relacjonuje . te
spraw,' ze stanowiska czlowieka,
ktoremu wudalo sie unikngé 0so-
bistego udzialu w tak *skrajnych
doswiadczentach, jak wyze; opi=
sane; odnotowuje je z perspekty-
wy $Swiadka, ktory moze wlasnie
bedac Swiadkiem tylko zdotal
zachowaé tak wiele elementow
postawy ,zabawowej”. Jak wy-
gladalyby = zeznania, pisane ,z2
wnetrza” do$wiadczen najokrut
niejszych?.. W kazdym badz ra-
2ie’ ‘juz relacja = Szczepanskiego
rézni sie w sposéb zasadniczy oa
sentymentalistycznej hagiografii
wojennej, ktéra cieszy sie u mas
takim wzieciem. Bo prawda —
niestety — nie schlebia senty-
mentom i zapewne dlatego wtas-
nie jest tak mato popularna.

ANNA TATARKIEWICZ

Jan J6zef Szczepafiski: Opowia-
dania dawne i dawniejsze.
Wydawnictwo Literackie, Krakéw,
8. 240, 28 zi,




