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., Baal” Brechtaw rezyserii Marka Fiedora

B Marek Fiedor to najbardziej
niedoceniany z polskich rezy-
serow teatralnych. Pracujac
na uboczu, trzymajac si¢ z da-
la od teatralnych stronnictw i
sporéw estetyczno-ideologicz-
nych, pozostaje w cieniu glos-
niejszych kolegow. Raz na jakis$
czas przypomina o swoim istnie-
niu wybitnym spektaklem.

Takim byla bez watpienia adaptacja ,,Mat-
ki Joanny od Aniotéw”, ktora Fiedor wy-
rezyserowat w 2002 r. w Teatrze im. Jana
Kochanpwskiego. Na opolska sceng rezyser
wrocit z ,,Baalem” Bertolta Brechta — teks-
tem, nad ktorym pracowat juz kilka lat temu
ze studentami todzkiej Filmowki.

W programie spektaklu zacytowano kilka
miodzienczych wierszy Brechta. Dobrze, ze
zostaty przypomniane. Ich sifa jest poraza-
jaca, wspotczesno$c —wrecz niewiarygod-
na. Zachwycaja lakoniczno$cia, wyrazistym
rytmem, przejmuja ekshibicjonistyczna
szczero$cia w wyrazaniu intymnych, a za-
razem ekstremalnych emocji. ,,Cztowiek
robi wiersz” — pisze Brecht. Ale wlasciw-
sze byloby: wyrzyguje go z siebie. Razem
z 76kcia, krwia, morzem alkoholu. Poezja
mtodego Brechta to ta sama kategoria, co
tworczo$é Villona i Baudelaire’a, Ginsber-
ga i Wojaczka.

,Baal” Iaczy bezposrednios$¢ i ekspresj¢
liryki z wielowymiarowoscia i ironicznym
dystansem dramatu; w przeciwiefistwie do
dojrzatych dramatoéw Brechta nie zawiera
gotowego projektu inscenizacji. Tym trud-
niejsze zadanie dla rezysera, ktory podej-
mowaé musi $miate decyzje. Zredukowany,
zmodyfikowany i uzupemiony o dopisane
autorowi kwestie, opolski spektakl nosi
skromny podtytut ,,Siedem aspektow ba-
alicznego odczucia $wiata”. Fiedor rozbi-
ja tekst na epizody i taczy je ponownie w
catosé; wyostrza to, co pigkne i ohydne,
tragiczne i wulgarne; zestawia ze soba wy-
sokie i niskie, by udowodni¢, ze elementy
te sa nierozerwalnie ze soba zwigzane. W
prawdziwym zyciu i w prawdziwej, nie-
obojetnej sztuce.

Fiedor shusznie rezygnuje z wigkszosci
chwytow epickich (w przypadku mtodzien-
czego utworu Brechta bytyby one nielogicz-
nym anachronizmem), ale nie z budowania
dystansu. Widownia zbudowana zostala am-
fiteatralnie, z szeregami foteli ustawionych
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vis-a-vis; miejsce gry to prostokat-
ny wybieg nisko w dole, otoczo-
ny metalowym ogrodzeniem —tak,
jakby za chwilg miaty si¢ tam po-
jawi¢ dzikie zwierzgta, ktore moga
zaatakowa¢ widzow. Co w istocie
nie jest bardzo odlegte od tego, co
wydarzy si¢ na scenie...

Baal, Brechtowski poeta przekle-
ty, prowokator, nihilista i libertyn,
ucieka od przerazajacej martwicy i
chtodu $mierci, rzucajac si¢ w wir
zyciaw jego najbardziej biologicz-
nej postaci. W swojej ruchliwosci
i zmienno$ci nie daje si¢ uchwyci¢
w jednym portrecie. ,, Taki cztowiek
nie ma duszy, jest jak dzika bestia”
—mowia o niminne postaci. Fiedor
obsadzit w roli Baala az szesciu ak-
torow, z ktérych kazdy eksponu-
je inne aspekty jego osobowosci,
rézne etapy zycia i warianty jego
losu. To sze$¢ $wietnych rdl, cat-
kowicie osobnych, barwnych kre-
acji, ktore zarazem funkcjonuja
jak puzzle w uktadance lub czgsci
ciata sktadajace si¢ na osobg zwa-
na Baalem (w scenach, w ktorych
nie graja tytutowej postaci, akto-
rzy wcielajg si¢ w innych boha-
terow sztuki, wspottworza takze
oprawe muzyczna).

Szesciu Baalow wnosi ze soba sygnali-
zowane w podtytule aspekty baalicznego
widzenia $wiata. Zywiotowy, dziecinnie
przekorny Baal Macieja Namysty w pierw-
szej scenie pojawia sig jako rapujacy modny
literat, fetowany przez snobistyczna pub-
liczno$¢, ktéra z pobtazaniem przyjmuje
jego impertynencje; w scenie czwartej po-
wraca jako atrakcja w ,,panopticum zwy-
rodniatych form”, obok subretki rodzaju
meskiego i Jontka $piewajacego o wierz-
bach szumiacych na gor szczycie. Dojrzal-
szy w swoich prowokacjach Baal Leszka
Malca bada, jak daleko mozna posunac si¢
w przekraczaniu tabu, jak dalece moze ma-
nipulowac¢ gupimi i préznymi mieszczucha-
mi, zadnymi mitosci (lub tylko przygody)
kobietami i idealistycznym, zapatrzonym
w niego przyjacielem Johannesem. Malec
rozpoczyna takze watek uwiedzenia i dopro-
wadzenia do §mierci Joanny — mlodziutkiej
narzeczonej Johannesa.

Watek ten kontynuowac bedzie Michat
Majnicz —raczej znuzony bies niz buntow-
nik bez powodu. Na scenie toczy si¢ przej-
mujacy dyskurs o ludzkiej seksualnosci,
jej destrukcyjnym i kreatywnym wymia-
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rze; 0 obrzydzeniu i upodleniu, ekstazie i
strachu, $mierci, mitosci i rodzicielstwie.
Temat do ostatecznej-ostrosci doprowadzi
budujacy rolg ostrymi srodkami Przemy-
staw Koztowski — Baal demonicznie uwo-
dzicielski, ktory doszedt do mistrzostwa w
swojej nieustannej grze z losem, Swiatem
oraz innymi ludZmi i znakomicie potrafi za-
maskowaé swoje watpliwosci, obrzydzenie
zyciowa fizjologia i przerazenie posmiert-
nym rozktadem.

Ostatni Baal, w interpretacji Andrzeja
Jakubczyka, to niemal starzec. Scena je-
go agonii jest dfuga i meczaca, a jednak
odnie$¢ mozna wrazenie, ze Smier¢, przed
ktora tak rozpaczliwie przez cate zycie
uciekat, teraz przyjmuje z wdzigcznos-
cia. Nie wiemy jednak, czy to pokora na-
wroconego Fausta, czy raczej perwersyjne
doznawanie rozkoszy w przedsmiertnych
spazmach...

Kobiece role grane sa konsekwentnie
przez caty spektakl w tej samej obsadzie.
Ale i tutaj oscyluja pomigdzy realistycz-
nym rysunkiem postaci (czasami wrecz
rodzajowoscia, jak w przypadku grote-
skowej Gospodyni Judyty Paradzifiskiej) a

skrétem symbolicznym. Niewin-
na Joanna, po pierwszym mitos-
nym rozczarowaniu rzucajaca si¢
w nurt rzeki (Iwona Glowiniska),
niezwykle kobieca, odrzucajaca
dume w imi¢ mitosci Emilia (Be-
ata Wnek-Malec) i dojrzewajaca
dzieki macierzynstwu do gorz-
kiej madrosci i trudnego przeba-
czenia Zofia (Aleksandra Cwen)
reprezentujq trzy rozne etapy w
zyciu kobiety.
W spektaklu otwiera sig¢ tak-
ze inna perspektywa ogladu: w
watku Baala granego przez Ada-
ma Ciotka pojawia si¢ temat Bo-
ga oraz — podobnie jak w ,,Matce
Joannie” — fatszywie i prawdzi-
wie rozumianej religijnosci. Fie-
dor w mniejszym stopniu skupia
sie na sugerowanej przez Brechta
(chociazby przez stacyjny ksztait
dramatu) bluznierczo brzmiacej
analogii pomi¢dzy losem Baala a
Chrystusa; raczej pokazuje Baala
jako postaé tragiczna, bliska Don
Juanowi, ktory poprzez swoje eKs-
cesy usituje wymusi¢ na §wiecie i
Stworcy odpowiedz. Baal jest $mier-
telnie przerazonym zwierzgciem,
ktére zaghusza swoj Igk alkoholem
i seksem. Otoczenie —réwnie nie-
moralne, choé z pretensjami do bycia wy-
roczniami etycznymi — sprawia, ze staje si¢
wiéciekta bestia, ktora kasa i zabija. Obraz
topielicy Joanny powraca¢ bedzie jak senny
koszmar, a Baal zaglusza¢ bedzie wyrzuty
sumienia coraz glebszym cynizmem. I, pa-
radoksalnie, coraz lepsza sztuka.

Poezja Baala to nieustanne balansowanie
pomiedzy konfesja, zgrywa a prowokacja,
zohydzaniem ludzkiej egzystencji a dostrze-
ganiem pigkna w najprostszych przejawach
zycia: tafcu, bigkitnym niebie. Podobnie w
przedstawieniu Fiedora. By¢ moze najwigk-
sza jego wartoscia jest to, jak rezyserowi i
aktorom udato sie pogodzi¢ sprzecznosci,
tworzac spektakl brutalny, drastyczny, ale
w trafnosci i sile nazywania najbardziej
skomplikowanych zjawisk egzystencjal-
nych — dziwnie pigkny i prawdziwy. War-
to zaryzykowac i przez chwilg spojrze¢ na
$wiat w baaliczny sposob.
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