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»Baal” Bertolta Brechta opowiada o poe-
cie kontestujgcym zasady zycia spoleczne-
go, przekraczajgcym wszystkie tabu, nie-
nasyconym cial kobiet, wiecznie pijanym,
o bluzZniercy i bezwzglednym dreczycielu.
Ale zarazem o czlowicku zyjacym w zgo-
dzie ze soba i demaskujgcym, czasem mi-
mowiednie, zaklamanie wszystkich wokél.
W spektaklu Marka Fiedora tytulowg po-
sta¢ gra kolejno szesciu aktoréw (Maciej
Namyslo, Leszek Malec, Michal Majnicz,
Adam Ciolek, Przemystaw Kozlowski
i Andrzej Jakubcezyk). Rozbicie bohatera to
zabieg do§¢ karkolomny, pomimo fragmen-
tarycznej budowy dramatu. Otrzymujemy
bowiem — zamiast linearnej (mimo wszyst-
ko) opowiesci o losach jednej osoby, zmie-

niajacej sie psychicznie, ponoszjcej konse-
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kwencje swoich czynéw — rzecz o pewnej
postawie czy raczej o pewnym stanie ducha
i obecnosci dziwnego pierwiastka we wne-
trzu czlowicka. Nie mozna juz poprzestac
na oczywistej konstatacji: Baal jest w kaz-
dym z nas. Pojawia si¢ dalszy ciag skoja-
rzen — jak rézny to Baal. Nie ma juz jednej
twarzy. Moze by¢ chudy i gruby, delikatny
i oble$ny. To niejako baalizm wcielany, lecz
nie w pojedynczego czlowieka, a w zycie
kazdego mezczyzny.

»Siedem aspektéw baalicznego odczu-
cia §wiata” (taki podtytul nosi spektakl)
wpisuje si¢ w widoczny od lat kierunek
w twérczoscl rezysera — w probe odslania-
nia r6znych aspektéw ludzkiej osobowosci
wypreparowywanych z mitéw: Don Ki-
chota, Peer Gynta, Don Juana... Warto tez
dodaé, ze jest to drugie podejscie Fiedora do
»Baala”; kilka lat temu zrealizowal dramat
mlodego Brechta w tédzkiej filmbwee.

Widzowie otaczaja scene z trzech stron.
Wyzej jest jeszcze estrada, za nig zaslona-
-ekran, ktéra czasem, odpowiednio oswiet-
lona, pozwala dostrzec, co si¢ dzieje poza

nig, niekiedy za$ pozostaje nieprzenikniona.

Spektakl zaczyna wystep zespolu muzycz-
nego, ktérego Baal jest wokalista. Bohater
Spiewa swoje wiersze. Muzyka tworzona jest
na zywo — na suszarce do wloséw, malenkie)
wiertarce, metalowym precie i starej ma-
szynie do liczenia pieni¢dzy. Twarz Baala
jest filmowana i projektowana na ckran.
Filmuje kto§ z grupki koneseréw, ktérzy
stuchaja koncertu pod estradg. Po wyste-
pie odbywa sie bankiet. Wielbiciele kwitu-
ja wystep Baala tonem zachwytu ujetego
w nadzwyczaj konwencjonalne ramy. Baal
w zamian obraza kazdego, wytykajac zakla-
manie, niskie potrzeby oszustwa i erotyczne
zachwiania. Sposéb bycia bohatera jest bez-
posrednim przedluzeniem brutalnosci jego
poezji. Na poczatku poznajemy wi¢c Baala
jako bezwzglednego burzyciela zaklamania.
Jest niesympatyczny, ostentacyjnie niedo-
pasowany do konwenanséw, ale trudno tez
wspdlczué obrazanym przez niego zblazo-
wanym wielbicielom. (Od poczatku widaé,
jak bardzo Fiedor zmienit dramat Brechta,
wykrawajac z tekstu zupelnie nowg scene.
W kolejnych niejednokrotnie przemiesza

radykalnie kwestie, wytnie wiele innych).




Bezkompromisowosé i brutalno$é Baala
objawiajq si¢ coraz wyrazniej. W czasie ko-
lacji u przemyslowca Mecha (Michal Maj-
nicz) protegujacy poete krytyk prébuje na-
mowié gospodarza na wydanie jego utwo-
row. Baal zachowuje si¢ prostacko i wulgar-
nie, je w obrzydliwy sposéb, upija si¢, a na
koniec laduje glowa w galarecie. (Leszek
Malec wydobyl najbardziej oblesne tony
postaci). Uwodzi tez Emili¢, zong¢ Mecha
(Beata Wnek-Malec) — robi to w sposéb os-
tentacyjny. I skuteczny. Obrzydliwosé nie
kléci si¢ z magia uwodzenia. Coraz wy-
razniej spektakl z racjonalnosci zaczyna
osuwac si¢ w emocjonalnosé. Magii Baala
nie da si¢ wytlumaczy¢.

Baal to mezezyZni. Wszyscy. A kobiety?
Czy istnieje w nich pierwiastek baalicz-
ny? W przedstawieniu Fiedora trudno
odnalez¢ odpowiedz — jakby istnial dla
kobiet inny rodzaj takiej postawy. Opusz-
czaja mezow, kochankow, rzucaja wszyst-
ko. Gdy widzg Baala, ,,drza im kolana”
Musza go kocha¢ — i kochaja — rzucajac
si¢ jak w ogien, zdajac sobie sprawe, ze ida
na stracenie. Kazda robi to w inny sposéb.
Aktorki pojawiaja si¢ w kolejnych scenach
w tych samych rolach — to baalizm zindy-
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1| Iwona Glowinska (Joanna), Michal Majnicz (Baal);
fot. Rafal Mielnik

2| Iwona Glowinska (Dziewczyna), Przemystaw
Kozlowski (Baal); fot. Rafat Mielnik

widualizowany i innego rodzaju. Bardzo
mocno odczuwamy w kobiecych postaciach
rozdwojenie. Sa gotowe na ofiarowanic sie-
bie, oddanie do konca, ale zarazem jest to
bezsilne poddanie si¢ biologii, bez szans

'sto lubowanie

na ziszczenie uczucia, a c:
si¢ ponizeniem. Baal spelnia z naddat-
kiem skryte pozadanic upokorzenia. Emi-
lia opuszcza milionera i pije (cho¢ pelna
obrzydzenia) z Baalem w obskurnej knaj-
pie. On p(m’iin ja przed wszystkimi, ona
wcigz go kocha. Johannes przyprowadza
mlodq narzeczona, nietknieta jeszcze przez
niego Joanng (Iwona Glowiiiska), by poka-
zac jej swego mistrza — poete. Joanna zosta-
je z Baalem. Zofia (Aleksandra Cwen) jest
zaciggnieta sila do mieszkania Baala —i tez
zostaje. Gdy zachodzi w cigz¢, kochanek
brutalnie ja odtrgca. Nawet Gospodyni
(Judyta Paradzifska) wymawiajac Baalowi
mieszkanie, pakuje mu si¢ do l6zka.
Najmocniej oddzialuje historia Joanny,
ktéra po spotkaniu Baala zostaje z nim

na noc — byé moze wierzac, ze znalazla
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prawdziwa milos¢. Rano Baal wyrzuca ja
z domu, nie pozostawiajac zludzen: za-
spokoilem sie, ty tez, czego cheesz wigcej?
Joanna wybiega. P6Zniej dowiadujemy sie,
ze tego ranka utopila si¢ jakas dziewczy-
na (jej zwlok nie znaleziono). Baala bedg
przesladowaé we $nie koszmary dotyczace
topielicy. Ale w spektaklu wszystko popro-
wadzone jest bardzo niejednoznacznie
moze to nie Joanna si¢ utopila; wlaSciwie
to nie byly wyrzuty sumienia, ale zly sen.
Zapewne przedstawienie nie dzialato-
by tak mocno, tak bolesnie, gdyby nie ze-
spolowa 1 réwna gra aktoréw — na granicy
ekshibicjonizmu, bez najmniejszych zaha-
mowan. Nagos¢, dosadno§é, brutalnosé nie
sluzg jednak szokowaniu widza, wydaja sie
naturalng czedcig tego Swiata. Baal —taki jak
u Fiedora — nie odczuwa, nie moze odczu-
wad, zadnego skrepowania. Jego biologicz-
nos¢ jest weigz nasycana i niekiedy obrzyd-
liwa. Czasem wrgcz przeraza prostac-
twem. Ale réwnoczes$nice jest w tej postaci
cos zadziwiajacego: calkowita naturalnosé
i zgoda ze sobg. Napisalem .jest w tej po-
staci”, a nalezaloby powiedzie¢ jest w tych
postaciach”, bo kazdy Baal prowadzi swoja
parti¢ inaczej. Jest w nich miejsce i na uwo-
dzenie, i brutalnos¢, i prostactwo, i poezje
— wszystko to sklada si¢ na jedng calogé.
Gdy nastgpi zderzenie czystej biologii
z potrzebg milosci — kontrast jest ogrom-
ny. Joanna, ktéra obudzila si¢ po spedzonej
z Baalem nocy, z kazda chwilg staje sie

coraz bardziej zawstydzona sytuacja.

\?‘\ Pewnie inaczej zachowywalaby sig,

gdyby obudzila si¢ szczesliwa. Jej
nagosc¢ jest bezbronna, stanowi przyczyne
skrepowania. Kleska tego ludzkiego nad-
datku przekraczajacego biologie jest strasz-
liwie bolesna. Ujawnia si¢ kontrast miedzy
naturalng nagoscia i nagoscig zawstydzong,
ktora kryje o wiele wiecej i ktéra oczekuje
czegos wigcej.

Baalicznos§¢ §wiata Brechta i Fiedora
wykracza poza mi¢dzyludzkie zwiazki.
Jest takze mierzeniem si¢ z naturg §wia-
ta. W ostatnich fragmentach przedstawie-
nia Fiedor stwarza na scenie przedziwna
bluZnierczg msze. W dramacie znajduje-
my zwigzane z chrze$cijanstwem watki,
ale w opolskim spektaklu religijny aspekt
zostaje przeniesiony na inny poziom. Nie
tyle staje si¢ krytyka chrze$cijanstwa i jego
liturgii, albo nie wylacznie takg krytyka, ile

stwarza przedziwny kontekst dla zyciowe;
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drogi bohatera. Aktorzy za zaslong $pie-
waja fragmenty lacinskiej mszy, na przy-
klad ,,Kyrie eleison”. Mozna by skwitowac
to stwierdzeniem, ze zycie Baala toczy sie
wobec Boga, jest wyzwaniem wobec jego
praw, niezgoda na nie. Ale tak naprawde
samo w sobie staje si¢ bluZzniercza liturgia.
Ofiarowaniem do konca. Mozna zapytac:
do kogo ma si¢ odnosi¢ ,,Panie, zmiluj si¢”?
Baal nie oczekuje zmilowania, bo postepu-
je w catkowitej zgodzie ze soba. Msza to
przyspiesza, to zwalnia. Cielesno$¢ Baala
dziwnie spaja si¢ z tymi §piewami, czynigc
z jego zycia liturgie, ale bez Boga.

Umierajacy Baal lezy na stole, 16zku, na
ktérym posiadl wezesniej kobiety. U jego
wezglowia drwale grajg w karty. Plujg mu’
w twarz, zyczac, by szybciej skonal; nie
maja dla niego czasu, odchodza do pracy.
Niegdys kochany, pozadany, wielbiony (ale
i znienawidzony, budzacy zgroze), teraz
skazany jest na szyderstwo. Umiera w sa-
motno$ci. Ostatkiem sit wstaje z t6zka, by
15¢ ku stoncu. W tej scenie znéw ujawnia
si¢ ambiwalencja: Baal umiera wyszydzo-
ny, lecz z uSmiechem. Wcigz niesyty zycia.
Ohydny i §wiety zarazem. Przeciez Baalami
zwano bogow.

Trudno byloby powiazaé poetyke Marka
Fiedora z pomyslami Brechta na teatr —i to
zaréwno z wezesnymi, bliskimi ekspresjo-
nizmowi, jak i z p6zZniejszymi wykorzystu-
jacymi V-Effekt. Rezyser robi swoistg waria-
cje na ich temat. Aktorzy czesto wkraczaja
W nowag sceng, w nowa postac, nie tuszujgc
dzialan — zmieniaja ustawienia, dekoracje,
sprzety, przebierajg si¢ na zasadzie ,oto ja,
teraz ja”’. Chwilami — zwlaszcza w scenach
grupowych, jak w gospodzie czy w ,Pa-
noptikum zwyrodnialych form” — estetyka
zbliza si¢ do grubej groteski. W innych sy-
tuacjach mamy intymny teatr psychologicz-
ny, by za chwile — jak w scenie z Baalem
i Ekartem — aktorzy rapowali rozmowe.
Przenikajg sie style, tworzgc mimo wszyst-
ko jednosé. Pulsowanie materii scenicznej
wybija z narracyjnego ogladania widowiska,
pomaga zblizy¢ si¢ do rozumienia ponad-
jednostkowej istoty baalizmu. Przerazajacej
i obrzydliwej. Jej pierwiastki tkwig w nas

wszystkich. H
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