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Wszystko to
~ z bogow dopustu?
~ —dwa dramaty
o klesce

Sofokles, Ajas,
rezyseria Maria Spiss,
scenografia tukasz Btazejewski,
Narodowy Stary Teatr w Krakowie,
premiera 7 stycznia 2007.

Jan Kochanowski,
Odprawa postéw greckich,
rezyseria Michat Zadara,
kostiumy Julia Koronacka,
muzyka Dominik Strychalski,
ruch sceniczny Tomasz Wygoda,
Narodowy Stary Teatr w Krakowie,
premiera 13 stycznia 2007.

ematem tegorocznych re-wizji jest

Tantyk i jego tradycja. Stad wsrod

spektakli, ktore bedziemy oglada¢, znaj-

da si¢ sztuki Arystofanesa i Kochanow-

skiego, Sofoklesa i Sarah Kane, zobaczy-

my tez filmy Pasoliniego. W ramach re-

-wizji odbedzie si¢ tez cykl wykladow

i dyskusji. Rozpoczgty W styczniu prze-

glad skonczy si¢ dopiero w maju, a dys-

: kusje dotyczy¢ beda zagadnien tak roz-

7 nych, jak teatr w horyzoncie religii, psy-

Majgorzata RUda . chologia, polityka i przemoc w teatrze,
T T ¢ _ rytual w nim.

: ‘ Ll ‘ Nie widziatam, poza Krdlem Edypem
zamkow, zadnego wybitnego polskiego
przedstawienia wielkiej tragedii antycz-
nej. Wigc mam niejako prywatny powdd,
aby cieszy¢ si¢ tematem re-wizji. Nawet

| jesli nie objawi si¢ arcydzieto, zmagania
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tworcéw — zwlaszcza miodych — z tg pro-
blematyka estetyczng i etyczna wydaja
si¢ potrzebne. Préba opisu cierpienia
cztowieka miazdzonego przez sily biolo-
gii, historii, los i namietnoéci, to dla
wspolczesnego teatru zadanie wazne.

Wybér Ajasa Sofoklesa uznaé nalezy
za wyjatkowo trafny. Los bohatera spod
Troi jest podejrzanie fatwy do zrozumie-
nia dla dzisiejszego czlowieka, ktéry
przywykl miec to, czego zapragnal, a kie-
dy zaspakajanie wiasnych pragnien go
zabija, o upadek wini $wiat, bogéw, nie-
przyjaciot.

Ajas, jeden z najdzielniejszych bo-
jownikéw w obozie greckim, uwazal, ze
zbroja Achillesa jemu si¢ nalezy. Sedzio-
wie jednak cenne trofeum ofiarowali nie
tylko dzielnemu, ale i sprytnemu Odyse-
uszowi. Upokorzony Ajas postanowil si¢
zeméci¢, zamordowaé Argiwow, ktoérzy
go skrzywdzili. Sprzyjajaca Odyseuszowi
Atena odebrala mu zmysly i bohater
w gniewnym szale zamiast wrogow, wy-
mordowat bydlo, o§mieszajac si¢. Heros
zmienit sie w rzeZnika.

Historia Ajasa jest jednak tylko po-
zornie latwa do zrozumienia dla wspot-
czesnego widza. W dramacie Sofoklesa
Ajas, nie mogac zy¢ pigknie, postanowit
umrze¢ z honorem. Popelnil samobdj-
stwo, nie chcac by¢ przedmiotem szyder-
stwa bogéw i ludzi. Sofoklesa zajmuje
nie tylko prywatny dramat zawiedzione-
go w swych nadziejach czlowieka — ana-
lizuje zachowania wodzéw, ktérych
zmarly chcial unicestwié¢. Menelaos
i Agamemnon pastwia sie nad zmarlym,
nie dozwalajac pogrzebaé swojej ofiary.
Ich okruciefstwo réwna si¢ bezwzgled-
noéci bogéw. Uwazaja Ajasa za buntow-
nika, nalezy tedy dla przykiadu, dla pre-
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stizu wiadzy ukara¢ trupa. Final drama-
tu pokazuje zZwycigstwo rozsadku i reli-
gijnosci. Trup Ajasa bedzie pogrzebany
z honorami.

Inaczej dzieje si¢ W spektaklu. Tu,
péinagi, krwawiacy trup zostaje przy
pustym oltarzu. Wymuszono zgod¢ na
pogrzeb, zmarly juz nie obchodzi niko-
go. W dramacie Sofoklesa moéwi si¢
o pysze Ajasa, ktory narazil si¢ Atenie,
odrzucajac w czasie walki o Troj¢ po-
moc bogini. Ajas tylko sobie chciat
wszystko zawdzigczac. Bogini byla, rzec
mozna, jeszcze ambitniejsza — nie prze-
baczyla cztowiekowi, ktory sam chciat
tworzy¢ swoje zycie. Inaczej w przed-
stawieniu. Jego rezyserka, Maria Spiss
_ studentka wydziatu rezyserii krakow-
skiej PWST — ten motyw pomija. Przed-
stawienie dzieje si¢ w przestrzeni przy-
pominajacej grecki teatr, przy bialym
oltarzu, ktory jest rownocze$nie fozem,
katafalkiem, méwnica. W szklanej $cia-
nie odbija si¢ zgromadzona w poétokre-
gu widownia. Z gl¢bi szklanego tunelu,
korytarza, jakiej$ budowli przerazliwie
nieokreslonej przychodzi Odys, pan
w érednim wieku, w dobrze skrojonym,
szarym garniturze. Na ramiona zarzucit
niedbale skoére lisa. Najmedrszy z Gre-
kéw jest wytrawnym politycznym gra-
czem. Szczegblnie czujny wobec kapry-
séw Ateny, swojej opiekunki, stara si¢
by¢ nieprzenikniony. Rucinski — Odyse-
usz zdradzi sie tylko z jednym uczu-
ciem - lekiem przed szalefistwem. Nie-
zwyciezony, lisio przebiegly, wie, ze bo-
gowie moga wszystko. Kazdy zatem zly
los moze by¢ jego losem. Nie ufa wiegc
bogini, bo nie ufa nikomu. Prowadzi
gre o zycie §wiadome. Bogini moze mu
te §wiadomos¢ odebra¢ tak, jak odebra-
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ta Ajasowi. Odys Rucifiskiego jest nie-
omal tak nieprzenikniony w swym

uktadnym, zimnym rozsadku, jak nie-

zrozumialy w szalenstwie jest Ajas.
Obie postawy biora si¢ z nieufnosci wo-
bec bogdéw, z oczywistego poczucia
ograniczono$ci egzystencji. Jestem
pewna, ze ten Odyseusz boi si¢ losu
Ajasa, losu szalefica. Wiec dlatego pra-
wo boze uszanuje i z ulga odejdzie, wy-
walczywszy dla ciala Ajasa prawo do
pochéwku.

Jest w przedstawieniu Marii Spiss
zimna logika i jaka$ zarliwo$¢ w opo-
wiadaniu o cierpieniu oszukanego czlo-
wieka. Ajas Blazeja Peszka usiluje pojac
i wytlumaczy¢ samego siebie, zrozu-
mie¢ swodj los i zracjonalizowac swoje
szalefistwo. Ale szalefistwa nie mozna
zrozumieé. Ajasa oszukano. Oszukali go
i bogowie, i ludzie. Odméwiono mu
uznania, wiec wie, Ze nie moze si¢ spo-
dziewa¢ pomocy od bogéw. Zmiazdzyli
go, skazali na mrok, nie bedzie ich stu-
chat, skoro odebrali mu jego wyobraze-
nie o sobie dzielnym. Odnosz¢ wraze-
nie, ze jego skierowany ku bogom
gniew bliski jest pogardy dla nich.
W zyciu Ajasa nie ma juz miejsca na bo-
g6éw. Gwaltowny i okrutny nie jest Ajas
ofiarg, nad ktérg mozna i trzeba sig lito-
waé. Walczy o godno$¢ i nic innego nie
jest wazne. Tekmesa obchodzi go tylko
jako obiekt, ktéry pozwala wyladowac
reszte agresji. Kocha ja tak, jakby jesz-
cze raz zabijal jakie§ zwierze.

Rezyserka tnie tekst — w przedsta-
wieniu nie ma choru, ktéry towarzyszy
Ajasowi, wspélczujac z nim. Ajas nie ze-
gna si¢ przed $miercia z synkiem, jest ab-
solutnie sam. Ucieka przed szyderstwem
i pogarda tych, ktérych los oszczedzil. Na
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zimnym lustrze §ciany czytamy jak w te-
lewizji powtarzajace si¢ do znudzenia ko-
munikaty o rzezi, ktérej byl sprawca.
Znamy je na pamig¢é, one wcigz plyna
z ekranu, odbierajgc temu cziowiekowi
nadzieje. Buduja jego wizerunek, wizeru-
nek groteskowego potwora. Ajas chce by¢
cztowiekiem, a nie narz¢dziem, ktérym
postuzyli si¢ silniejsi od niego bogowie.
Boi si¢ bélu, mimo to wybiera $mier¢ sa-
mobgjcy. Tylko tak moze wréci¢ do siebie
dawnego. Kiedy rozmawia z mieczem,
wsparty o oltarz, méwi do tego jedynego
juz teraz przyjaciela: proszg, pozwol skonac
bez bdlu, bez leku. Jest ,,juz gotowy”. Tylko
nicoé¢ moze go ochroni¢, wigc tam zmie-
rza, spokojny, pogodzony. To ciepla, dobra
chwila. Najstraszniejsze przyjdzie poz-
niej, kiedy obok zmarlego zasiagda Teu-
kros, Menelaos, Agamemnon i bezwstyd-
nie sprébuja t¢ $mier¢ wykorzysta¢ dla
swojego zysku.

Z rany, spod miecza, saczy si¢ bura,
sczerniala krew. Wodzowie rozprawiaja.
Teukros, popisuje si¢ milosciag do swego
brata Ajasa, chwyta za mikrofon, zwraca
sie do rodakow. Szaty nieledwie rozdzie-
ra, jeczy. Wodzowie ulegaja sile argu-
mentéw Odyseusza. Z trudem zrozumie-
ja, ze trudno od trupa zada¢ postuszen-
stwa politycznego badZ go rozliczac. Ze
lepiej nie drazni¢ bogow. Kapituluja.
Teukros wymyka si¢ chylkiem. Krew
Ajasa, ktéry nie chcial si¢ poddac absur-
dalnym wyrokom losu, zbiera szybko,
niestarannie pani sprzataczka. Trup zo-
staje sam, powt6rzmy: nikt go nie po-
chowa, cho¢ wszystko zostalo ustalone.
Albo - tylko tak go pochowaja. Nie ma
w tym przedstawieniu ladu ceremonii
pogrzebowej. Ten trup byl tylko aktorem
w grze politykow.
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WSZYSTKO TO Z BOGOW DOPUSTU?

*

Odprawa Posléw Greckich Michal Zadary
jest przedstawieniem przewrotnym. Ba-
wimy sie w teatr i teatrem. Widzowie
siedzgq w pétokregu na scenie, przyglada-
jac si¢ pustej widowni Starego Teatru.
Tam pojawiaja si¢ poslowie greccy. Pusta
widownia teatru staje si¢ morzem, z Kt6-
rego wytoni si¢ nagi, skrwawiony jeniec.
Na scenie $wietlisty napis: ODPRAWA
POSEOW GRECKICH. W finale Kasan-
dra krwia jefica — czerwona farba napi-
sze: KONIEC. Koniec spektaklu, koniec
nierzadnego krélestwa. Nikt si¢ specjal-
nie nie przejmuje, widownia popiskuje
z uciechy, kiedy nagi, oblany krwawa
ciecza jeniec wymyka si¢ pospiesznie
i niezgrabnie z sali. Publiczno$¢ chicho-
cze tez, gdy Antenor w przesadnym
uniesieniu atakuje bawidamka Aleksan-
dra, celebrujgcego obrzadek palenia cy-
garetek. Swigte oburzenie Antenora jest
réwnie podejrzane, jak brudne insynu-
acje Aleksandra. Obaj klamia, obaj ba-
wig publicznosé. Reakcja publicznosci
wlaczona zostaje do sensu przedstawie-
nia. W $wiecie Troi nie ma nikogo, kto
reprezentowalby prawdg i jej bronil. To,
co méwig Aleksander i Antenor, to tylko
retoryka, frazes, popis. Ten — czujacy si¢
szlachetniejszym — Antenor, trzezwieje
dopiero, kiedy przychodzi wie$¢ o rychtej
wojnie. WyraZnie uspakaja si¢, ma prze-
ciez racje, katastrofa nadchodzi. Staje si¢
bardziej przekonujacy, ludzki — moze dla-
tego, ze krol wreszcie go stucha. Balwan,
idiota, ale krél — i stucha. Warto wigc by¢
szlachetnym, by ucho wiadcy nas usty-
szalo.

Pierwsza ofiara wojny, 6w nagi je-
niec, dryfujgcy wsréd fal teatralnych
krzesel, polewany czerwong farba
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i smarowany nig walkiem do malowa-
nia na dlugiej raczce, to ten sam, ktory
w finale bedzie komicznie uciekal, za-
staniajgc nago$¢. Ten jeniec kiepsko
nadawal sie na przedmiot kpin, nawet
jesli tylko byl znakiem. To bowiem, co
znaczyl, bylo okrutne, a zabawa
w okrucienstwo nie zawsze bywa za-
bawna. To scena jednocze$nie §wietna,
grozna i §mieszna. Mie$ci w sobie wiele
senséw; nawet — za duzo. Zwlaszcza
wtedy, gdy zdominuje ja zabawa w te-
atr, w ktérym wszystko jest na niby
i z wszystkiego mozna si¢ Smiac.

Nie ma w $wiecie tej Odprawy nic po-
za teatrem politycznych btaznéw. Wyjacy
z emfaza: O nierzgdne krdlestwo! Ulisses
(Jan Peszek) wzbudza réwniez uzasad-
niong wesolo$¢. Dziesi¢¢ lat, oblegajac
Troje, studiowal t¢ frazg, ktérej nikt
z mieszkancéw krélestwa nie rozumie

‘i nie ma potrzeby jej zrozumienia. Dla-

czegbzby Grek, cudzoziemiec, mial bia-
da¢ nad obcg sobie ziemig? A dlatego, ze
patos buduje ego moralisty.

Wystep Ulissesa niczym jest jednak
w poréwnaniu z popisem bezczelnosci
i glupoty posta relacjonujacego obrady
sejmu. Juliusz Chrzastowski wyposaza
posta w dusze¢ kiepskiego kabarecia-
rza, przemadrzalca, przedrzezniajacego
wszystkich. Dostaje si¢ i Antenorowi,
i krolowi, i krélewiczowi, i Iketaonowi,
i wszystkim po réwno. Posel puszy si,
ukazujac gtupote innych. Chelpi si¢ zdol-
noécig przedrzeZniania czego$, co samo
w sobie jest juz przedrzeZnianiem praw-
dy, dobra. Posel Paryséw po prostu insce-
nizuje show. Naklada sztuczne wasy. Pa-
li papierosy. Wciska na nos okulary, aby
wykpi¢ uczestnikéw sejmowej debaty
i same obrady. Istota rzeczy, katastrofa,
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upadek panstwa, to tylko pretekst. Naj-
wazniejszy jest sprawozdaweca.

Helena, najpierw zdenerwowana,
niezdolna do skupienia si¢ ani na relacji,
ani na grze w kamyki, usypia wreszcie,
$nigc w czasie opowieSci posta jaki$
przyjemny, erotyczny sen. Przebudzona,
jest juz pozbawiona lgku, poczucia winy,
watpliwosci, gotowa do podbojéw. Nie
stalo si¢ przeciez nic dla niej groznego.

Swiadoma zblizajacej si¢ katastrofy
jest tylko nieustannie obecna na scenie
dziewczyna z chéru i Kasandra w jednej
osobie (Barbara Wysocka). Jest troche
tak, jakby Wysocka Kasandrg si¢ stawata.
Na poczatku to tylko dziewczyna z Troi,
niemal dziecko, powazne i wrazliwe, mo-
dlace si¢ o to, by-mlodo$¢ nauczyla sie ro-
zumie¢ $wiat. Prosi o madro$¢ zarliwie.
Wie, ze w tym Kkraju jest ona potrzebna
Jjak zadna inna warto$¢. Potem, tak mi sie
zdaje, obserwacja zdarzen kaze Kasan-
drze przedrzeznia¢ i kpi¢ z tokujacych po-
litykéw. Jesli dla nich nic nie jest wazne,
dlaczeg6zby ona nie miala si¢ bawi¢ ich
kosztem. Przekonuje si¢, ze oto na nic jej
starania, obawy, pragnienia. Nie wiadnie
soba. Nie z powodu gwattu Apollina. To
rzeczywisto$¢ zadaje jej gwalt. A jej prze-
czucia sa lekcewazone, traktowane przez
ojca jak dziecigce strachy. Dziewczyna ma
do wyboru szalenistwo lub kpine. Jej wizja
konca tego $wiata to bezradna, beztadna
opowie$¢ dziecka chorego i przerazliwie
samotnego. Kasandra slyszy strzaly, na-
§laduje strzaly jak w dziecigecej zabawie.
Bawi si¢ wizja katastrofy tak, jak ci ma-
drzejsi, ktérym poruczono wielkie zada-
nia, bawili si¢ swoimi rolami. Az przy-
szedl koniec i nikt juz nie bedzie soba. Do-
Swiadczenie glupoty politycznej niszczy,
oglupia, upupia.
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Oba antyczne spektakle faczy wspol-
ny temat: obrzydzenie do §wiata polity-
ki, przeSwiadczenie, ze jednostka w jej
trybach nieuchronnie obdzierana jest
z godnosci. Wok6t Odprawy juz wybuchta
awantura. Krytycy-pury$ci biadaja, ze
Narodowy Teatr szarga S$wigtosci, jest
jarmarczny, bez gustu i amatorski. Wole
szarganie $wigto$ci estetycznych niz za-
sypianie na nobliwych spektaklach. Wo-
l¢ smarkajaca w spodnie Antenora Ka-
sandre, niz estetycznie i technicznie po-
prawne, nudne monologi w spektaklach,
ktére co prawda nikogo nie draznig, ale
tez nikogo nie obchodza. Nie ma dobre-
go teatru bez ryzyka. Nie bedzie nowych
miodych rezyseréw, jesli nie pozwoli sie
im moéwi¢ wiasnym glosem. Ten Ajas
wiciekly i rozdrazniony, ta drwigca z po-
stéw Kasandra sa niewatpliwie z ich po-
kolenia. Nie dlatego, ze nosza wspélicze-
sne kostiumy - a dlatego, ze przynosza
na scen¢ swoj brzydki, nieporadny bunt,
swoja niech¢¢ do frazesu, sarkazm, pra-
gnienie autentycznoS$ci. Eklektyczni,
niesmaczni, niewynio$li — wstydza sie
Swiata i siebie w Swiecie.

Niewatpliwie blizsza jest mi asceza
iironia Ajasa niz wieloznaczna teatralnos¢
Odprawy. Rezyserska galopada pomyslow,
oscylujaca w jednej scenie miedzy wielo-
ma jako$ciami estetycznymi, wywoluje
chaos znaczen, meczy. Ale — prosz¢ mi
wybaczy¢ banalno$¢ retoryki - czy na ta-
ka Odprawg nie zastuzyliSmy i czyz w gle-
bi duszy nie mamy ochoty po prostu
drwi¢ z polskiej wieczystej sklonnosci do
kabaretu politycznego? To musialo prze-
dostac si¢ na sceng. Jakze o tej wstydliwej
sklonnosci opowiada¢ wznio$le? Wtedy
dopiero umarliby$my ze wstydu.

Malgorzata Ruda
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gniew Rucinski, Teukros — Zygmunt Jozefczak, Ajas - Blazej
Fotografie Ryszard Kornecki

s — od lewej: Odyseusz — Zbi
Menclaos — Jerzy Swi

Aja.
Tadeusz Hul

Peszek, Agamemnon —

1 — od lewej Helena — Beata paluch, Kassandra/Chorus — Barbara

Odprawa poslow gre kic
Wysocka (goscinnic)
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