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ANIOLY W NOWYM JORKU

Anioly w Ameryce Tony’ego Kushnera zo-
staly wystawione w Gdansku przez Wojcie-
cha Nowaka w 1995 roku, czyli cztery lata po
prapremierze w Los Angeles. W 2000 row-
niez pierwsza czes¢ tego dramatu zrealizo-
wat w Toruniu Marek Fiedor. Oba spektak-
le nie mialy wigkszego rezonansu. Utwor
z pozycji liberalno-lewicowych, ukazujgcy
srodowisko nowojorskich homoseksualistow
dotknigtych AIDS w gzasach prezydentury
Ronalda Reagana, przyjmowany byl bowiem
zrezerwg. W Polsce Reagan jest postrzega-
ny jako pogromca komunizmu i orgdownik
wolnego rynku. Wypominane przez Kushne-
ra republikanom biedy i wypaczenia w dzia-
talnosci komisji Josepha McCarthy’ego nie
wytrzymuja konfrontacji ze zbrodniami sta-
linizmu. A widmo straconej na krzesle elek-
trycznym sowieckiej agentki Ethel Rosen-
berg, ktora w PRL byla czczona jako
meczennica ruchu komunistycznego, wywo-
tuje negatywne reminiscencje. Wreszcie te-
mat rownouprawnienia homoseksualistow
nie byl do niedawna istotnym elementem
publicznej debaty i przedmiotem sporow
politycznych.

Jednak po ubiegtorocznych wyborach par-
lamentarnych i prezydenckich wystawienie
w warszawskich Rozmaitosciach obu czgsci
sztuki Kushnera, Nowe tysigclecie nadchodzi
i Pieriestrojka, zapowiedzial Krzysztof Warli-
kowski. Jego przedstawienie mialo sta¢ si¢
elementem teczowej rewolucji, manifestacja
polskich homoseksualistéw, przez rzadzace
Polska konserwatywno-katolickie ugrupowa-
nia jakoby dyskryminowanych i pozbawia-
nych praw, przyznanych im juz w nicomal ca-
tej Europie. W spektaklu zamiast o Reaganie
postacie mowia o prezydencie, czyli w podteks-
cie o Lechu Kaczynskim, ktdry zakazat
w Warszawie parady réwnosci. Z telewizora
ustawionego na proscenium dobiegajg przez
moment polskie wiadomosci, cho¢ na hory-
zoncie wy$wietlany jest tez film z panoramg
Nowego Jorku.

I WARSZAWIE

Transpozycja amerykanskiego dramatu na
polski grunt powiodta si¢ w ograniczonym za-
kresie. Raczej zawiodlo zalozenie, ze opOr
rodzimych tradycjonalistow przeciwko eks-
pansji sSrodowisk gejowskich przypomina ho-
mofobie wywolana w USA przez AIDS. Para-
doksalnie, w spektaklu najbardziej irytuje
Louis Ironson, zlaicyzowany Zyd pelnigcy ro-
le rezonera i alter ego autora, grany przez
Jacka Poniedziatka, zarazem ttumacza sztuki.
Porzuca on bowiem swego wieloletniego ko-
chanka Priora Waltera (Tomasz Tyndyk),
ktory zarazit si¢ AIDS. Zdradza go natych-
miast z me¢zczyzng poznanym w parku. Kiedy
jego nowy partner Joe Porter Pitt (Maciej
Stuhr) okazuje si¢ mormonem, stwierdza ka-
tegorycznie, iz fundamentalizm religijny nie
ma racji bytu w pluralistycznej demokracji.
A gdy dowiaduje si¢, ze Joe jako poczatkuja-
cy prawnik wspotpracuje z republikanami,
demonstruje do nich zaciekia nienawiS¢, na-
zywajac faszystami. Obnaza wigc egoizm,
amoralizm i nietolerancj¢ aktywistow gejow-
skich.

Na scenie dominuje Roy Cohn, w ktorego
weielit si¢ Andrzej Chyra. Ow prawicowy ad-
wokat, cyniczny i zaklamany, wulgarny i szy-
derczy, jako kryptohomoseksualista umiera-
jacy na AIDS, stacza si¢ stopniowo ze
szczytow wiadzy na dno, budzac réwnoczesnie
odraze i lito§¢. Traktujac Joe niczym syna,
stara si¢ go zdeprawowac — i proponuje mu
karier¢ w Waszyngtonie w zamian za bez-
prawne dzialania majace zapewni¢ bezkar-
no$¢. W szpitalu gardzi pielggnujacym go ho-
moseksualista z nizin spolecznych, Belize
(Rafat Mackowiak), z nasuni¢tym na glowe
kapturem bluzy. Przed §miercia, bezradny
i przerazony, zaczyna plakac jak dziecko i tu-
li¢ si¢ do swej ofiary, Rosenbergowej (Danu-
ta Stenka), przypominajacej mu zydowska
matke, aby po chwili ja odtraci¢ i wydrwic.
Chyra, przeobrazajac si¢ w szes¢dziesigcio-
letniego mezcezyzng, gra troche w stylu swego
nauczyciela Tadeusza ELomnickiego; tonuje




tylko ekspresj¢ wzorem amerykanskich akto-
row filmowych.

Warlikowski zrewidowal wiec polityczng
wymowe utworu Kushnera; wydobyl nato-
miast w jego obrazie spoleczefistwa amery-
kanskiego rozchwianie tozsamosci kulturo-
wej, religijnej i seksualnej, ktore jest zrodiem
cierpienia i destrukcji wiezi rodzinnych czy
erotycznych. Ponadto skupit si¢ na powikta-
nych relacjach emocjonalnych miedzy homo-
seksualistami i ich ktopotach z ujawnieniem
swych sktonnosci, jak w przypadku Joego,
ktory zawarl malzefistwo i oklamuje zong.
Mitos¢ homoseksualna taczyta Penteusza
i Dionizosa w Bachantkach Eurypidesa oraz
Carla i Roda w Oczyszczonych Kane, ale po
raz pierwszy zostata ukazana przez Warli-
kowskiego wprost i we wspoiczesnych re-
aliach. Ale w Aniotach... rozpozna¢ mozna
ponadto wiele innych motywow z wezesniej-
szych inscenizacji Warlikowskiego. Podszyty
kompleksem Edypa zwiazek Joego Pitta z na-
dopiekuficza matka Hannah (Stanistawa Ce-
lifska) przypomina relacj¢ protagonisty Ham-
leta Shakespeare’a z Gertruda. Porzucona
przez meza, popadajaca w depresje, ulegaja-
ca halucynacjom z udziatem Sciemniacza,
w rezultacie naduzywania lek6w uspokajaja-
cych, Harper Amaty Pitt (Maja Ostaszewska)
i opuszczony w szpitalu Prior doswiadczaja
podobnego bolu jak Grace i Carl po utracie
ukochanych oséb w Oczyszczonych. Prior
i Roy Cohn stajg nagle w obliczu nieuleczal-
nej choroby i §mierci niczym Tugati w Krumie
Levina. Rosenbergowa dreczy swego opraw-
c¢, Cohna, aby go zmusi¢ do uznania winy
i do wyrazenia skruchy, jak Prospero swych
wrogow w Burzy. Erozja tradycji zydowskiej
ukazana byta w Dybuku An-skiego i Krall.
Warlikowski nawet powtorzyl kilka swych nie-
gdysiejszych rozwigzafn. Rabbiego Chemel-
witza odtwarza kobieta, jak Reba Ezriela
w Dybuku. Intymne rozmowy migdzy Joem
i Harper oraz Priorem i Louisem toczg sig¢ sy-
multanicznie wokot ustawionych obok siebie
mebli - jak w Krumie.

Matgorzata SzczeSniak w auli wyktadowe;j
zbudowata prosta, lecz wieloznaczng deko-
racje, przeobrazajaca si¢ — za sprawg wysuwa-
nego zza kulis tapczanu, stotu, 16zka z krop-
16wka badz trumny — we wnetrza mieszkan,
nocny bar, salg¢ szpitalng, dom pogrzebowy,
a wreszcie teatrzyk rewiowy, w ktorym przy
mikrofonach wygtaszane s3 monologi nagra-
dzane oklaskami. Niejako przedtuzeniem am-

fiteatralnej widowni jest rzad ustawionych ty-
fem réznorakich foteli, w ktorych zasiadaja na
poczatku postacie uczestniczace w zydowskiej
uroczystosci pogrzebowej. W zakoriczeniu
owe fotele zostaja odwrdcone i aktorzy siada-
ja na wprost publiczno$ci, zwracajac sie do
niej bezpoSrednio. Powstaje wspdlnota akto-
row i widzow, jak niegdy$ podczas wesela
w Burzy czy w prologu Dybuka. W tej umow-
nej przestrzeni wspolistnieja zywi i umarli,
widma i duchy zgodnie z tradycja greckiej
tragedii i elzbietanskiego dramatu, ale tez
polskiego teatru z kregu Mickiewicza i Wy-
spianskiego. Jednak Priora, w toku choroby
wecielajacego sie w biblijnego proroka Jonasza
i Lazarza, czekajacego na zmartwychwstanie,
nie nawiedza Aniot ze skrzydtami, lecz Mag-
dalena Cielecka w dwoch weieleniach kobie-
ty w turbanie, wspierajace;j si¢ na inwalidzkich
kulach, i seksownej blondynki, chodzgcej
w zlotych pantoflach na wysokim obcasie. In-
scenizacja jest powsciagliwa, pomimo uzycia
wielu Srodkéw. Jej powolny rytm wyznacza
dyskretna muzyka Pawla Mykietyna dopet-
niona paroma songami Adama Falkiewicza
i hymnem USA granym na gitarze przez Ji-
miego Hendrixa. Spektakl nie epatuje nago-
Scig, bo tylko Joe na chwilg rozbiera si¢ przed
Louisem. A zblizenia migdzy mezczyznami
ukazane s3 w nim wytacznie w sposob meta-
foryczny, jak w onirycznym tancu Priora z Lou-
isem.

W drugiej czesci — otwartej przemowie-
niem starego bolszewika Aleksieja Prelapsa-
rianowa (Zygmunt Malanowicz), domagajace-
go si¢ po upadku komunizmu wielkiej idei dla
ludzkosci — zarysowana zostaje utopia spo-
teczna Kushnera, z motywami judeochrzesci-
jafiskimi, zarazem apokaliptycznymi i millena-
rystycznymi. W jednym z epizodow we
wnetrzu mormonskiej Swiatyni przy dzwie-
kach Psalmu 23 (Pan jest moim pasterzem...)
klecza Pittowie wsrod figur wyobrazajacych
ich w przeszto$ci. W postaciach dochodzi do
glosu tesknota za utraconym tadem i wiara
w istnienie wyzszego porzadku we wszech-
Swiecie. Hannah Pitt, ktdra nie byta w stanie
przyja¢ do wiadomosci os§wiadczenia syna, ze
jest homoseksualista, zaczyna sie troskliwie
opiekowac Priorem, ktdry na jej oczach dostat
ataku dusznoSci. Louis, przetamujac niena-
wis¢, odmawia zydowska modlitwe nad cia-
tem zmartego Cohna. Wprawdzie Harper
uniezaleznia si¢ wreszcie od Joego, policzku-
je go i zada od niego karty kredytowej, lecz




mig¢dzy pozostalymi postaciami pojawia si¢
mozliwoS¢ wyzbycia uprzedzen i wrogosci.
Cohn, ktory powtarzat, ze zycie jest potworne,
odbiera telefon od Boga pragngcego dowies¢
swego ojcostwa. Zamiast rewolucyjnych ha-
sel, w epilogu Aniolow rozbrzmiewaja wezwa-
nia do duchowej przemiany i oczyszczenia,
wspolistnienia opartego na akceptacji r6zno-
rodnosci seksualnej, etnicznej, religijnej lub
politycznej, a przeniknigtego duchem solida-
ryzmu i mitosierdzia.

SzeSciogodzinne przedstawienie Aniolow
w Ameryce — grane w jeden wieczor lub w dwa,
jak epickie inscenizacje Krystiana Lupy — mo-
ze nuzy€ i rozczarowywaé widzow oczekuja-

cych prowokacji politycznej albo skandalu
obyczajowego. Jednak owa Fantazja gejow-
ska na motywach narodowych jest godnym
uwagi przejawem rezyserskiej dojrzatosci
i spolecznej odpowiedzialnosci Warlikowskie-
go. Stanowi tez istotne dopelnienie i podsu-
mowanie jego cyklu przedstawien powstalych
w RozmaitoSciach.

Rafal Wegrzyniak

TR Warszawa (w auli SGGW). Tony Kush-
ner: Anioly w Ameryce; przeklad Jacek Ponie-
dzialek. Rezyseria: Krzysztof Warlikowski; sce-
nografia: Malgorzata SzczeSniak; muzyka:
Pawel Mykietyn. Premiera 17 lutego 2007.
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Fotel w pejzazu”, 1990 (technika wlasna)

»Pani Budda”, 1994 (technika wtasna)
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ANIOLY W NOWYM JORKU

Anioly w Ameryce Tony’ego Kushnera zo-
staly wystawione w Gdansku przez Wojcie-
cha Nowaka w 1995 roku, czyli cztery lata po
prapremierze w Los Angeles. W 2000 row-
niez pierwsza czg$¢ tego dramatu zrealizo-
wal w Toruniu Marek Fiedor. Oba spektak-
le nie mialy wigkszego rezonansu. UtwoOr
z pozycji liberalno-lewicowych, ukazujacy
srodowisko nowojorskich homoseksualistow
dotknigetych AIDS w czasach prezydentury
Ronalda Reagana, przyjmowany byl bowiem
z rezerwg. W Polsce Reagan jest postrzega-
ny jako pogromca komunizmu i orgdownik
wolnego rynku. Wypominane przez Kushne-
ra republikanom btedy i wypaczenia w dzia-
talnosci komisji Josepha McCarthy’ego nie
wytrzymuja konfrontacji ze zbrodniami sta-
linizmu. A widmo straconej na krzesle elek-
trycznym sowieckiej agentki Ethel Rosen-
berg, ktéra w PRL byta czczona jako
meczennica ruchu komunistycznego, wywo-
tuje negatywne reminiscencje. Wreszcie te-
mat rownouprawnienia homoseksualistow
nie byt do niedawna istotnym elementem
publicznej debaty i przedmiotem sporow
politycznych.

Jednak po ubiegtorocznych wyborach par-
lamentarnych i prezydenckich wystawienie
w warszawskich Rozmaito$ciach obu czgsci
sztuki Kushnera, Nowe tysigclecie nadchodzi
i Pieriestrojka, zapowiedziat Krzysztof Warli-
kowski. Jego przedstawienie miato stac si¢
elementem tgczowej rewolucji, manifestacja
polskich homoseksualistow, przez rzadzace
Polska konserwatywno-katolickie ugrupowa-
nia jakoby dyskryminowanych i pozbawia-
nych praw, przyznanych im juz w nieomal ca-
tej Europie. W spektaklu zamiast o Reaganie
postacie mowig o prezydencie, czyli w podteks-
cie o Lechu Kaczynskim, ktory zakazat
w Warszawie parady réwnoSci. Z telewizora
ustawionego na proscenium dobiegajg przez
moment polskie wiadomosci, cho¢ na hory-
zoncie wySwietlany jest tez film z panoramg
Nowego Jorku.

I WARSZAWIE

Transpozycja amerykanskiego dramatu na
polski grunt powiodta si¢ w ograniczonym za-
kresie. Raczej zawiodlo zatozenie, ze opOr
rodzimych tradycjonalistow przeciwko eks-
pansji Srodowisk gejowskich przypomina ho-
mofobi¢ wywotang w USA przez AIDS. Para-
doksalnie, w spektaklu najbardziej irytuje
Louis Ironson, zlaicyzowany Zyd pelniacy ro-
le rezonera i alter ego autora, grany przez
Jacka Poniedziatka, zarazem ttumacza sztuki.
Porzuca on bowiem swego wieloletniego ko-
chanka Priora Waltera (Tomasz Tyndyk),
ktory zarazit si¢ AIDS. Zdradza go natych-
miast z m¢zczyzng poznanym w parku. Kiedy
jego nowy partner Joe Porter Pitt (Maciej
Stuhr) okazuje si¢ mormonem, stwierdza ka-
tegorycznie, iz fundamentalizm religijny nie
ma racji bytu w pluralistycznej demokracji.
A gdy dowiaduje si¢, ze Joe jako poczatkuja-
cy prawnik wspolipracuje z republikanami,
demonstruje do nich zaciekia nienawis¢, na-
zywajac faszystami. Obnaza wigc egoizm,
amoralizm i nietolerancj¢ aktywistow gejow-
skich.

Na scenie dominuje Roy Cohn, w ktorego
wecielil si¢ Andrzej Chyra. Ow prawicowy ad-
wokat, cyniczny i zaktamany, wulgarny i szy-
derczy, jako kryptohomoseksualista umiera-
jacy na AIDS, stacza si¢ stopniowo ze
szczytow wiadzy na dno, budzac réwnoczesnie
odraze i litos¢. Traktujac Joe niczym syna,
stara si¢ go zdeprawowac — i proponuje mu
kariere w Waszyngtonie w zamian za bez-.
prawne dzialania majace zapewni¢ bezkar-
no$¢. W szpitalu gardzi pielggnujacym go ho-
moseksualista z nizin spotecznych, Belize
(Rafat Mackowiak), z nasunietym na glowe
kapturem bluzy. Przed $miercia, bezradny
i przerazony, zaczyna ptakac jak dziecko i tu-
li¢ sie do swej ofiary, Rosenbergowej (Danu-
ta Stenka), przypominajacej mu zydowska
matke, aby po chwili ja odtraci¢ i wydrwiC.
Chyra, przeobrazajac si¢ w sze§¢dziesigcio-
letniego mezczyzne, gra troche w stylu swego
nauczyciela Tadeusza Lomnickiego; tonuje




tylko ekspresje wzorem amerykanskich akto-
réw filmowych.

Warlikowski zrewidowal wigc pelityczng
wymowe utworu Kushnera; wydobyt nato-
miast w jego obrazie spoleczenstwa amery-
kanskiego rozchwianie tozsamosci kulturo-
wej, religijnej i seksualnej, ktore jest Zrodiem
cierpienia i destrukcji wigzi rodzinnych czy
erotycznych. Ponadto skupit si¢ na powikia-
nych relacjach emocjonalnych mi¢dzy homo-
seksualistami i ich ktopotach z ujawnieniem
swych sktonnosci, jak w przypadku Joego,
ktory zawarl malzenstwo i okltamuje zong.
Mitos¢ homoseksualna taczyla Penteusza
i Dionizosa w Bachantkach Eurypidesa oraz
Carla i Roda w Oczyszczonych Kane, ale po
raz pierwszy zostala ukazana przez Warli-
kowskiego wprost i we wspolczesnych re-
aliach. Ale w Aniofach... rozpozna¢ mozna
ponadto wiele innych motywdw z wczesSniej-
szych inscenizacji Warlikowskiego. Podszyty
kompleksem Edypa zwiazek Joego Pitta z na-
dopiekunicza matka Hannah (Stanistawa Ce-
linska) przypomina relacj¢ protagonisty Ham-
leta Shakespeare’a z Gertruda. Porzucona
przez meza, popadajaca w depresje, ulegajg-
ca halucynacjom z udziatem Sciemniacza,
w rezultacie naduzywania lekow uspokajaja-
cych, Harper Amaty Pitt (Maja Ostaszewska)
i opuszczony w szpitalu Prior do§wiadczaja
podobnego bdlu jak Grace i Carl po utracie
ukochanych os6b w Oczyszczonych. Prior
i Roy Cohn staja nagle w obliczu nieuleczal-
nej choroby i §mierci niczym Tugati w Krumie
Levina. Rosenbergowa dreczy swego opraw-
ce, Cohna, aby go zmusi¢ do uznania winy
i do wyrazenia skruchy, jak Prospero swych
wrogdw w Burzy. Erozja tradycji zydowskiej
ukazana byta w Dybuku An-skiego i Krall.
Warlikowski nawet powtorzyt kilka swych nie-
gdysiejszych rozwigzan. Rabbiego Chemel-
witza odtwarza kobieta, jak Reba Ezriela
w Dybuku. Intymne rozmowy miedzy Joem
i Harper oraz Priorem i Louisem toczg si¢ sy-
multanicznie wokot ustawionych obok siebie
mebli — jak w Krumie. :

Malgorzata Szczg$niak w auli wyktadowe;j
zbudowala prosta, lecz wieloznaczng deko-
racje, przeobrazajacg si¢ — za sprawg wysuwa-
nego zza kulis tapczanu, stotu, 16zka z krop-
16wka badz trumny — we wnetrza mieszkan,
nocny bar, sal¢ szpitalng, dom pogrzebowy,
a wreszcie teatrzyk rewiowy, w ktorym przy
mikrofonach wygtaszane sa monologi nagra-
dzane oklaskami. Niejako przedtuzeniem am-

fiteatralnej widowni jest rzad ustawionych ty-
fem réznorakich foteli, w ktorych zasiadaja na
poczatku postacie uczestniczace w zydowskiej
uroczystosci pogrzebowej. W zakonczeniu
owe fotele zostaja odwrdcone i aktorzy siada-
ja na wprost publicznosci, zwracajac si¢ do
niej bezposSrednio. Powstaje wspolnota akto-
row i widzow, jak niegdy$ podczas wesela
w Burzy czy w prologu Dybuka. W tej umow-
nej przestrzeni wspotistnieja zywi i umarli,
widma i duchy zgodnie z tradycja greckiej
tragedii i elzbietafiskiego dramatu, ale tez
polskiego teatru z kregu Mickiewicza i Wy-
spianskiego. Jednak Priora, w toku choroby
weielajacego si¢ w biblijnego proroka Jonasza
i Lazarza, czekajacego na zmartwychwstanie,
nie nawiedza Aniot ze skrzydtami, lecz Mag-
dalena Cielecka w dwoch wcieleniach kobie-
ty w turbanie, wspierajacej si¢ na inwalidzkich
kulach, i seksownej blondynki, chodzacej
w zlotych pantoflach na wysokim obcasie. In-
scenizacja jest powSciagliwa, pomimo uzycia
wielu §rodkéw. Jej powolny rytm wyznacza
dyskretna muzyka Pawta Mykietyna dopel-
niona paroma songami Adama Falkiewicza
i hymnem USA granym na gitarze przez Ji-
miego Hendrixa. Spektakl nie epatuje nago-
$cig, bo tylko Joe na chwile rozbiera si¢ przed
Louisem. A zblizenia migdzy mezczyznami
ukazane sa w nim wylacznie w sposob meta-
foryczny, jak w onirycznym tanicu Priora z Lou-
isem.

W drugiej czgéci — otwartej przemowie-
niem starego bolszewika Aleksieja Prelapsa-
rianowa (Zygmunt Malanowicz), domagajace-
go sie po upadku komunizmu wielkiej idei dla
ludzkosci — zarysowana zostaje utopia spo-
teczna Kushnera, z motywami judeochrzesci-
jafiskimi, zarazem apokaliptycznymi i millena-
rystycznymi. W jednym z epizodow we
wnetrzu mormonskiej Swigtyni przy dzwie-
kach Psalmu 23 (Pan jest moim pasterzem...)
klgcza Pittowie wsrod figur wyobrazajacych
ich w przesztosci. W postaciach dochodzi do
glosu tesknota za utraconym tadem i wiara
w istnienie wyzszego porzadku we wszech-
Swiecie. Hannah Pitt, ktora nie byla w stanie
przyja¢ do wiadomosci o§wiadczenia syna, ze
jest homoseksualista, zaczyna si¢ troskliwie
opiekowac¢ Priorem, ktory na jej oczach dostat
ataku dusznosci. Louis, przelamujac niena-
wis¢, odmawia zydowska modlitwe nad cia-
tem zmartego Cohna. Wprawdzie Harper
uniezaleznia si¢ wreszcie od Joego, policzku-
je go i zada od niego karty kredytowej, lecz
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mig¢dzy pozostalymi postaciami pojawia si¢
mozliwos¢ wyzbycia uprzedzen i wrogoSci.
Cohn, ktory powtarzat, ze zycie jest potworne,
odbiera telefon od Boga pragnacego dowies¢
swego ojcostwa. Zamiast rewolucyjnych ha-
sel, w epilogu Aniofow rozbrzmiewaja wezwa-
nia do duchowej przemiany i oczyszczenia,
wspdlistnienia opartego na akceptacji rozno-
rodnosci seksualnej, etnicznej, religijnej lub
politycznej, a przeniknigtego duchem solida-
ryzmu i mitosierdzia.

Szeiciogodzinne przedstawienie Aniotow
w Ameryce — grane w jeden wieczor lub w dwa,
jak epickie inscenizacje Krystiana Lupy — mo-
ze nuzy¢ i rozczarowywaé widzow oczekuja-

—

LY, QOF

cych prowokacji politycznej albo skandalu
obyczajowego. Jednak owa Fantazja gejow-
ska na motywach narodowych jest godnym
uwagi przejawem rezyserskiej dojrzatosci
i spotecznej odpowiedzialnosci Warlikowskie-
go. Stanowi tez istotne dopelnienie i podsu-
mowanie jego cyklu przedstawien powstalych
w RozmaitoSciach.

Rafal Wegrzyniak

TR Warszawa (w auli SGGW). Tony Kush-
ner: Anioly w Ameryce; przeklad Jacek Ponie-
a_zialek._l}giyseria: Krzysztof Warlikowski; sce-
nografia: Malgorzata SzczeSniak; muzyka:
Pawel Mykietyn. Premiera 17 lutego 2007.
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