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B To dziwne przedstawienie: kazda
z jego dwoch czesci potraktowana
oddzielnie moze wydawac si¢ niezbyt
udana, ale burzliwy dialog, ktory si¢
mie¢dzy nimi toczy, buduje jeden z naj-
wazniejszych spektakli mijajacego se-
zonu.

,»Ockngli si¢ ze snu i patrza: ciemno”. Piotr Cie-
plak otwiera spektakl czytaniem fragmentu prologu
,»ZAkropolis”. Jakby noc, podczas ktérej w bronowi-
ckiej chacie trwata szalencza zabawa, zaklcona nagle
przez pojawienie si¢ widm, oraz Noc Zmartwych-
wstania, gdy ozywaja posagi w Katedrze Wawel-
skiej, byly jednym i tym samym momentem. Ksztatt
przedstawienia wydaje si¢ sporo zawdzigczaé tak-
ze ,,Wyzwoleniu” (cho¢ na scenie nie pada ani jed-
no stowo z tego dramatu). Publicystyczne, dosadne,
bardzo aktualne ,,widowisko Polska wspdtczesna”,
jakie Cieplak kaze inscenizowac (i improwizowac)
swoim aktorom, cho¢ budzi najwigcej emocji wi-
dzow i krytykdw, nie jest byhajmniej najwazniej-
sza warstwa ,,Albosmy to jacy, tacy...”.

Pierwsza, chaotyczna, niedramatyczna czg$¢ spek-
taklu dzieje si¢ na wewnetrznym dziedzincu Teatru
Powszechnego, pod gotym niebem, z widokiem na
teatralng maszynerig i stare dekoracje; druga czgs¢,
wierna autorowi (a raczej tradycji) inscenizacja 11
aktu,,Wesela”, rozgrywa si¢ juz wewnatrz, w teatral-
nej chacie: drewnianym szescianie z przezroczysta
,czwarta $ciang”. W pierwszej potowie przedstawie-
nia aktorzy wygtaszaja kwestie do mikrofonu, wy-
chodza z zaplecza i widowni, przygladaja si¢ z okien
teatru kolegom; w drugiej — spod historycznych ko-
stiuméw, chust i peruk wyzieraja nowoczesne czg¢-
$ci garderoby i wspotczesne fryzury. Warszawskie
przedstawienie to bardzo osobista (co nie znaczy,
ze prywatna: raczej w petni tego stowa znaczeniu
spoteczna), szczera wypowiedz rezysera i aktorow
—1to przede wszystkim przesadza ojego wartosci,
usprawiedliwia uproszczenia i naiwno$é niekto-
rych rozwiazan.

W pierwszej czgsci rezyser doprowadza do osta-
tecznosci swoja metode inscenizacyjng polegaja-
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cg na kolazowym taczeniu rozmaitych elementow:
fragmentow dramatycznych i recytacji, pantomimy
1 tancoéw. W sytuacj¢ wspotczesnej zabawy wesel-
nej (aktorzy w dzisiejszych strojach, ale postuguja-
cy si¢ tekstem Wyspianskiego) przy granej na zywo
muzyce (nowoczesne instrumentarium, lecz muzyka
stylizowana na ludowa) wdzieraja si¢ wigc postaci
$wietnie znane z poetyckiego, nieco surrealistyczne-
go teatru Cieplaka: prorocy wyglaszajacy fragmen-
ty Ksiegi Koheleta i utworow poetyckich, milczacy
korowdd symbolicznych bohateréw wedrujacych
przez sceng: para bezdomnych i biznesmen, subtel-
na panienka i prostytutka, dama z balonikiem przy-
wigzanym do szyi i Matka Boska z niemowlgciem.
Moralitet XXI wieku...

Typowe dla Cieplaka rytmiczno$¢ i rozedrganie
w ,,Albosmy to jacy, tacy...” zmieniajq si¢ W roz-
goraczkowanie, chaos, batagan. Aktorzy biegaja,
krzycza, walcza o uwagg publicznosci. Coraz $mie-
lej dochodza do glosu-aktualne tematy polityczne.
Pijany warchot Branicki pojawia si¢ w todze i bire-

cie doktora honoris causa, obsypywany przez roz-
ochocony orszak ,,moskiewskim ztotem”; na estrade
wdzieraja si¢ kolejni mowcy, dajacy popis nienawisci
i glupoty; grupa me¢zezyzn walczy na przeklenstwa
1 epitety, od tych najbardziej wulgarnych, poprzez
»wyksztatciuchéw” i ,,mohero6w”, az do ,,argumen-
tow ostatecznych”: ,,Zydow” i ,,pedatow”.

W walce z ohyda i absurdami dzisiejszego zycia

spotecznego spektakl przybiera forme zblizona do.

happeningu lub teatru protestu sprzed dekad (prowo-
kacje, proby aktywizowania widowni), kabaretowych
programOw Piwnicy pod Baranami (wyrecytowany
tekst Adama Michnika o potrzebie otwarcia teczek,
wyspiewana jak litania lista gatunkow zagrozonych
wyginigciem w Dolinie Rospudy). Przedstawienie
Cieplaka wydaje si¢ najlepsze wtedy, gdy jest bezczel-
ne i impertynenckie; momenty liryczne (gtéwnie ze
wzgledu na dobor niemitosiernie ogranych tekstow,
takich jak ,,Przestanie Pana Cogito” Herberta czy ,,Po
wygnaniu” Mitosza) przypomina¢ moga nieco aka-
demig szkolna. Cho¢ i tu, oczywiscie, zdarzaja si¢

chlubne wyjatki: stowa Eklezjasty recytowane przez
Mariusza Benoit czy poezja Marcina Swietlickiego
w interpretacji Stawomira Packa brzmia wstrzasa-
jaco; pigknie i strasznie zarazem.

Wielos¢ gltosow zaktdcajacych sig i przekrzy-
kujacych, wulgarnych i natchnionych, tworzy ka-
kofoniczny obraz wspotczesnej Polski. Aktorzy
sugestywnie oddaja wielo$¢ i skrajnos$¢ postaw,
zamiast budowac postaci, szkicuja wyraziscie, kil-
koma kreskami charakterystyczne typy ludzkie.
Zespot aktorski jest niezwykle zgrany, co Swiet-
nie stuzy trafnhemu oddaniu fenomenu krancowo
zrdéznicowanego, a jednak potaczonego wspolny-
mi ideami spoteczenstwa polskiego, ale jest tez ko-
mentarzem do niedawnej awantury wokot Teatru
Powszechnego, gdy wyolbrzymiony zostat kon-
flikt pomigdzy mtodymi a starymi. Przedstawie-
nie Cieplaka zdaje si¢ przeczy¢ temu, by w zespole
istniaty jakie$ podzialy. Najwigkszym zaskocze-
niem aktorskim jest bez watpienia rewelacyjny
Kazimierz Kaczor, zadziwiajacy ekspresja, szyb-

ko$cig transformacji i radykalnos$cia kreowanych
wizerunkow-karykatur; momenty, w ktérych na
oczach widzow przeobraza si¢ w ortodoksyjnego
Zyda — postaé z umartego $wiata — naleza do naj-
bardziej poruszajacych.

Ten elegijny nastrdj dominuje nad druga czgscia
spektaklu, oparta na ostatnim akcie ,, Wesela”. To
wlasciwie najbardziej schematyczna inscenizacja
sztuki Wyspianskiego, jaka mozna sobie wyobrazi¢:
z cepeliowskimi strojami i meblami, pawimi piora-
mi, mazurzeniem. Ale zagrana przez aktoréw, ktorzy
przez poprzednia godzing zmagali si¢ z happeningo-
wa forma przedstawienia, bezpardonowo wyrazali
swoje zdanie na temat rzadu i wspotobywateli, da-
jac si¢ porwac rozpgtanym negatywnym emocjom,
ktdcili si¢ i obrazali, a teraz zmegczeni siedzg na de-
skach i cicho, jakby potprywatnie mowia tekst —ma
wielka site. W pierwszej czgsci krzyk, betkot, prze-
klenistwa, okaleczony jezyk, niemozno$¢ i niechgé
porozumienia si¢; w drugiej — poetycki tekst ,, We-
sela” mowiony z gigbokim namystem i troska o to,
by znane widzom na pamig¢ zdania odkryty swdj
najglebszy sens, wshuchiwanie si¢ w stowa drugiej
osoby, zyczliwos¢, cierpliwos¢, otwartosé. I prosty,
ajednak przejmujacy finat, w ktérym powoli wyga-
sajg Swiatta, bronowicka chata odjezdza w kulisy,
aktorzy zastygaja bez ruchu, a z gtosnikow styszy-
my informacje o losach ludzi, ktérzy postuzyli Wy-
spianskiemu za prototypy postaci.

Losy niezwykte i bardzo rézne, niezwykle sil-
nie zwigzane z XX-wieczng historig Polski. Mali,
$mieszni, kt6tliwi, prozni, niemadrzy ludzie uchwy-
ceni w momencie weselnej zabawy, w pézniejszym
zyciu wyrastali daleko poza czarng legendg ,, We-
sela”: zaktadali szkoty i wspotorganizowali partie,
poswigcali si¢ dla bliskich i gingli na wojnie. Teraz
przybyli, niczym widma zaproszone przez Rache-
l¢, na teatralne zaduszki. W zakonczeniu stychaé
jeszcze piesn ,,Christus vincit” — tak jak ,,Akropo-
lis” finat spektaklu Cieplaka przynosi nadziej¢ na
przebudzenie.

+ALBOSMY TO JACY, TACY..” wedtug STANISLAWA
WYSPIANSKIEGO, rezyseria: PIOTR CIEPLAK, scenografia:
Andrzej Witkowski, ruch sceniczny: Leszek Bzdyl, muzy-
ka: Czerwie oraz Karolina Wojaczek, premiera w Teatrze
Powszechnym w Warszawie 26 maja 2007.




