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B Tyle si¢ mowi dZis o stowie w
teatrze. Sie mowi. Stowa, stowa,
stowa. Mato kto jednak potrafi
stowo w teatrze ozywic. Uczy-
ni¢ wartoscia, istotnym bytem.

Stowo to jeden z gléwnych tematow te-
atralnej wojny, jaka toczy si¢ w naszej kry-
tyce i, pozal si¢ Boze, zyciu teatralnym. Do-
szto nawet do paranoidalnego przeciwsta-
wienia teatru stowa i teatru, w ktérym si¢
rozbieraja. Duby smaione, wypisywane
przez profesoréw w powaznych periody-
kach i magistréw w niepowaznych gazetach,
nadaja si¢ wytacznie na stowa piosenek $p.
Piwnicy pod Baranami. Ale nie o wojnie
ma byc¢ ten tekst, lecz o pokoju, a nawet
spokoju, jaki niesie ze sobg stowo dobrze
postawione. Rzecz dzi$ rzadka nadzwyczaj-
nie, gwarantowana w jednym bodaj teatrze.
Jednoosobowym. U Ireny Jun.

Pamigtam niezatarte wrazenie, jakie daw-
no temu zrobily na mnie ,,Ballady i roman-
se” Mickiewicza, niestrudzenie wozone przez
aktorke po Polsce (kto dzi§ wozi po kraju co
innego niz dajace tatwy zarobek kretyni-
zmy?). Pamigtam, jak po raz pierwszy zoba-
czytem ten spektakl bodaj przy okazji Festi-
walu Teatréw Jednego Aktora. Zadna szkol-
na lekcja z Mickiewicza nie dawata si¢ po-
rownac z sila, jaka nadawata poezji interpre-
tacja Jun. Jej nieomylna szlachetna wymo-
wa, intonacja, dziwny rodzaj splatania cie-
plazarystokratyczng wyniostoscia. Przejrzy-
stos¢ mowy i stéw tak wielka, ze wiersze sta-
waty jak spektakle przed oczami duszy. Nie
wiem sam, czy chodzi tu o umiejetno$¢ mo-
wienia wiersza, czy wrodzong zdolno$¢ do
tajemnej, osobistej melopei. Pewnie wszyst-
ko razem. Od pierwszego spotkania Jun usta-
nowila dla mnie norme stowa w teatrze. I od
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pierwszego razu zaburzyla relacje teatralne-
-prywatne. To bylo obcowanie z przedsta-
wieniem i z 0sobg, mimo ze nieznang,
od razu bliska.

Teraz Irena Jun wystawia w Te-
atrze Studio ,,Biesiade u hrabiny Ko
tlubaj”. W pustym holu teatru, z po-
wodzeniem udajacym wytworny sa- %
lon. Do pomocy ma kwartet smyczko-
wy, ktory nie tylko zapewnia oprawe muzycz-
ng przedsigwziecia, ale, by tak rzec, wspot-
gra z aktorka. Wibracja wspélgrania szybko
udziela si¢ widowni. Oficjalne przedstawie-
nie zamienia si¢ w osobiste spotkanie. Jun
natychmiast wyznacza jakie§ zobowigzanie
wzajemnych prywatnosci. Igra niedookreslo-
noscig miejsca i statusu wszystkich, ktérzy
sie w nim znaleZli. Teatr — nieteatr, biesiada?
Eh, zadna biesiada, spotkanie dyskusyjne nad
tekstem Gombrowicza, wzbogaconym zresz-
ta fragmentami spoza opowiadania. Tyle ze
owa dyskusja poprowadzona zostaje z taka
lekkoscia 1 wykwintng elegancja, ze zadna
biesiada, (tym bardziej ta u Kotlubaj!) nie
moze si¢ z nig rownac.

Z afisza spoglada na nas Jun w ogromnym
kapeluszu przybranym sterta warzyw. Kom-
pozycja jak z Arcimbolda. Bardzo trafny ko-
mentarz do postnej tematyki ,,Biesiady”. Na
szczycie piramidy oczywiscie kalafior, ten
sam, ktéry pehni tajemnie podwéjng funkcje
w tekscie Gombrowicza. Pomyli si¢ kazdy, kto
spodziewa si¢ ujrze¢ aktorke w tym kostiu-
mie na scenie. Przeciez Jun musi zagra¢
wszystkich biesiadnik6w: narratora, starg bez-
zebng markize, ,ktéra z koniecznosci odda-
wala si¢ jarzynom przez wszystkie dni tygo-
dnia”, barona de Apfelbaum i sama Kottubaj.

* Przechodzenie od postaci do postaci odbywa
si¢ plynnie i nicomylnie, a kazda rysowana
jest subtelnym gestem. Zadnych grubych kre-
sek, te bylyby jak podniesienie glosu, czego
w dyskusji czynié przeciez nie wypada.

Irena Jun

Tylko raz, na krétka chwile hrabina Ko-
tlubaj wystapi w swoim teatralnym kostiu-
mie: dlugiej czamnej sukni, kapeluszu z wiel-
kim rondem i monoklu. Bez warzyw na glo-
wie, te bowiem niewidzialne snuja si¢ po
scenie przez caly czas przedstawienia, po-
dobnie jak duch zamarznigtego Bolka Ka-
lafiora. Jun wychodzi w catym rynsztunku
Kotlubaj, okraza mata sceng i bacznie przy-
glada si¢ zgromadzonym w salonie gosciom,
czyli widzom. Pretensjonalna i teatralna, jak
gdyby chciata zaznaczyc¢, ze jednak jeste-
Smy w teatrze i mozemy -odda¢ mu si¢ we
wiadanie, tylko po co, skoro lepiej wspél-
nie przyjrzec si¢ temu, co napisat Gombro-
wicz, i uczynic te obserwacje czyms znacz-
nie wazniejszym niz odegranie tekstu. Tyle
ze granica miedzy teatralnym i prywatnym
zostaje zaznaczona i nie mamy juz watpli-
wosci, jak wyglada nowoczesne aktorstwo
i staromodne granie. I nie ma tez watpliwo-
sci, ktére wolimy i ktdre blizsze naszej wraz-
liwosci. Tylko w takim potraktowaniu zda-

nie dotyczace kucharza: ,,Chamstwo wy-

kwint przyrzadza” moze zabrzmiec strasz-

nie mocno. Tylko tak mozna rozchwiac bez-

pieczny dystans widz6w i wciagnac ich w

dwuznaczng gre w kalafiora. Smieszy¢ i

przestraszac.

Czym wigc jest ten skromny teatral-

ny drobiazg? W duzej mierze szki-

cem o stowie w teatrze i roli, jaka

przypada aktorowi w uczynieniu

stowa bytem ozywionym, istot-

nym. Tekst Gombrowicza

daje tutaj wielkie mozliwosci.

Sam jest przeciez perwersyjna i

dwuznaczng gra wokot post-

nych idei zdegenerowanych ary-

stokratéw. Poprzez stowo dobieramy

si¢ do ich formy, odstaniajac jej zabdjcza

moc. Inaczej niz u Prousta, gdzie sita de-

maskowania tkwi w samym opisie, Gom-

browicz w ustach Jun staje si¢ niejako sub-

stancjalny, stowa zyskuja moc sprawcza,
staja si¢ aktem, czynem.

Teatr stowa nie polega na gadaniu, wy-
powiadaniu czy artykulacji. Stowo w teatrze
musi zy¢, inaczej staje si¢ padlina. Bez tego
nigdy nie zrozumiemy zwigzku miedzy po-
stng biesiada, w ktérej gtéwnym daniem jest
odznaczajacy sie dziwnym smakiem kala-
fior, i Smiercig Bolka Kalafiora. Nie zrozu-
miemy, bo nie pozremy go razem z hrabing
Kottubaj i aktorka, ktéra trzymajac dystans
do postaci wciaga widzéw w zbiorowy ka-
nibalizm. Chcialoby si¢ powiedzieé, ze je-
dzac aktorce stowa z reki pochtaniamy fap-
czywie kalafiora: Bolka i warzywo. I tak
stowo ciatem sie staje, a przeciez o to w te-
atrze chodzi, tylko mato kto potrafi do prze-
mienienia doprowadzic¢.

WITOLD GOMBROWICZ, ,BIESIADA U HRABINY
KOTLUBAJ", rezyseria i wykonanie: IRENA JUN, premie-
ra w warszawskim Teatrze Studio 3 wrze$nia 2004.




