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EIERT S EEETE  Rafat Wegrzyniak

WZLOT I UPADEK BAALA

W grudniu 2002 Marek Fiedor w Yodzi, ze
studentami szkoly filmowej, w Teatrze Studyj-
nym zrealizowal spektakl Siedem aspektow ba-
alicznego odczucia Swiata oparty na miodzienczej
sztuce Bertolta Brechta. Po pigciu latach wystawit
Baala w Opolu, zachowujac z 16dzkiej insceniza-
cji uktad tekstu, w rezultacie skr6téw i przetaso-
wan podzielonego na siedem czgsci, oraz zasade
wcielania si¢ wielu aktorow w role protagonisty.

Przedstawienie toczy si¢ na niewielkiej prze-
strzeni sceny, z trzech stron otoczonej przez pu-
blicznos¢. Teren gry odgradza od widzow drucia-
ny plot. Za podestem ustawiono pdlprzezroczysty
ekran okolony lampkami. Przed kazda z czgsci
wyswietlany jest na nim tytut — jak w teatrze epic-
kim Brechta. Dramat, powstaly migdzy 1918
a 1926 i majacy az cztery wersje, Fiedor prze-
niost jednak we wspolczesne i rodzime realia.
W przewrotny sposdb zmodernizowal otwieraja-
cy sztuke Chorat o czlowieku-Baalu. Pierwsza se-
kwencja spektaklu, Czlowiek robi wiersz, rozgry-
wa si¢ bowiem w klubie. Baal (Wojciech
Namysto) niczym Marcin Swietlicki skanduje 6w
wiersz do mikrofonu na estradzie, z towarzysze-
niem zespolu muzycznego miksujgcego elektro-
niczne dzwigki. Wystep jest filmowany przez ka-
merzyste, wiec zblizenie glowy Baala w welnianej
czapce wida¢ na ekranie. Popijajaca wino grupa
wielbicieli i krytykow komentuje wystep, rowniez
wprost do kamery telewizyjnej. Ich obrazanie
przez poete tylko poteguje zachwyty. Podczas
pOzniejszej kolacji u biznesmena Baal (Leszek
Malec) obzera si¢, upija alkoholem, obraza go-
spodarza i uwodzi jego dystyngowang zon¢ Emi-
lie. Ale kapitalista Mech mimo wszystko gotowy
jest sfinansowa¢ wydanie debiutanckiego tomiku
Baala. Potem w knajpie lub podrzednym barze,
ku uciesze kelnerki, prostytutki, rezerwisty z wiel-
ka chustg i nie tyle Woznicy, ile raczej taksowka-
rza z telefonem komoérkowym, Baal §piewa wiersz
Niech zyje sracz na melodi¢ piosenki Maryli Ro-
dowicz o balu. W czwartej czesci, Panoptikum
zwyrodnialych form, Baal z prologu ukazany zo-
stat za kulisami kabaretu mogacego byc tez tele-
wizyjnym studiem. Poeta recytuje obsceniczne
wierszyki migdzy wystgpami sobowtdra Violetty
Villas, Jontka, w goralskim stroju przypominaja-
cego Marcina Danica, i transwestyty. Rynek kul-
tury masowej zaakceptowat i wchionat catkowi-

cie skandaliste, prowokatora i buntownika, pozo-
staje mu wiec tylko desperacka ucieczka w trak-
cie trwania widowiska. Zaréwno elity, jak i ttum
uwielbiaja witalnego Baala, ktOry narusza normy
obyczajowe przez nich zazwyczaj respektowane
i nie uznaje zadnych tabu.

" W sekwencjach Wywabic zwierzg i Mitos¢ mig-
dzy niebem a ziemig Baal (Malec i Michat Maj-
nicz) objawia si¢ jako lubiezny i wulgarny ko-
chanek. Bez jakichkolwiek skruputéw uwodzi
i porzuca kobiety. Siedzac nago w pozycji lotosu,
przekonuje swego idealistycznie nastawionego
przyjaciela Johannesa, zeby zaczat uprawiac seks
z kochajaca go kilkunastoletnia Joanng. Wkrotce
Joanna traci dziewictwo z Baalem. Dreczona po-
czuciem winy z powodu zdrady i upokorzona
dziewczyna topi sie w rzece, a obraz jej trupa gni-
jacego w wodzie odtad prze§laduje Baala. W cze$-
ci Wigcej niz bliskos¢ kobiety aktorka Zofia, wciag-
nieta wezesniej nieomal sit z ulicy do pokoju na
poddaszu, ktéry wynajmowat Baal, jest z nim
w cigzy. Kocha go pomimo brutalnego odtracenia.
W Baalu (Przemystaw Kozfowski) zakochany jest
tez kompozytor Ekart (Majnicz). Scena, gdy kom-
ponuje on konkretna muzyke, wybijajac stopami
rytm, przechodzi stopniowo w ekstatyczny, jakby
zapozyczony ze stylu Gardzienic, taniec dwoch
mezczyzn z obnazonymi torsami. Ale orgiastycz-
ny i zarazem taneczny charakter ma takze gwalt
na dziewczynie Ekarta. Kolejne partie owej czes-

‘ci puentuje dobiegajacy zza ekranu liturgiczny

$piew kobiety powtarzajacej stowa: Kyrie Eleison.
Baal (Adam Ciotek) w poprzedniej sekwencji,
Msza w tonacji es-moll, objawit si¢ bowiem jako
bluznierca odrzucajacy wiar¢ w Boga i przykaza-
nia chrzescijafistwa. W trakcie procesji Bozego
Ciala, gdy zza ekranu dobiega choralnie wykony-
wana piesn Chwala i dzigkczynienie..., pijany W1o-
czega przeobraza si¢ w Ksiedza we fioletowym or-
nacie. Probuje nawrdci¢ Baala i nakioni¢ go do
pokuty, Spiewajac kwestie jak kaptan podczas na-
bozenstwa. Baal przedrzeZnia go, szydzi z prze-
strog i nauk KoSciofa. Nie ma bowiem watpliwo-
Sci, ze Bog nie istnieje, a zycie czlowieka konczy
si¢ ostatecznie w momencie zgonu. W tym sa-
mym wcieleniu Baal przebywajacy wsréd Drwali
byt swiadkiem $§mierci jednego z nich. Dla zdoby-
cia butelki wodki oszukat ich i sprofanowat trupa,
traktujac go jako ostong przed ciosami. W Baalu
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narasta obsesja $mierci i nawiedzajg go obrazy
zwlok jedzonych przez szczury. W epilogu Szczur
zdycha podstarzaly Baal (Andrzej Jakubczyk) sam
kona w otoczeniu trzech Drwali. Wychudzony
i prawie nagi, odziany w brudne kalesony i okry-
ty, nieco plaszczem, lezy na stole. Tuz obok Drwa-
le w kufajkach zawzigcie graja w karty, nieustan-
nie przeklinajagc. Baal prosi ich, aby mu
towarzyszyli w momencie §mierci. Jeden z Drwa-
li, rozdrazniony ponadto koniecznoscia przerwa-
nia gry i powrotu do pracy, pluje mu w twarz.
Najmtodszy Drwal w odruchu wspélczucia Sciera
jednak §line z oblicza umierajacego. Blagajac go
o ten mitosierny gest, Baal zaprzecza swemu ca-
femu dotychczasowemu postgpowaniu. Umiera
w koficu samotnie po wyczolganiu si¢ z szopy.
Z blogim uSmiechem na twarzy wpatruje si¢ w bia-
te obtoki sungce po niebie. Usadowieni w glebi
sceny, przy kawiarnianym stole, niegdysiejsi przy-
jaciele Baala imitujg Swiergot ptakow. W tej po-
ruszajacej sekwencji Fiedor drastyczng sytuacje
nasycil poetycka wzniostoscia, zderzyt brutalne
zachowania z gtodem czutoSci.

Fiedor potraktowal Baala jako uciele$nienie
pewnego wariantu ludzkiej egzystencji, bedace-
go konsekwencjg wyboréw moralnych czy zato-
zefi metafizycznych. Baal w ujeciu Fiedora staf
si¢ postacig pokrewna innym outsiderom badz
immoralistom z jego przedstawien: zyjacemu
w wyimaginowanym S§wiecie Don Kichotowi,
niedojrzalemu Peer Gyntowi, Don Juanowi
w trzech wcieleniach czy Mikotajowi Stawrogi-
nowi, ukazanemu w adaptacji Biesow z perspek-
tyw ojca Tichona i Daszy. Wbrew intencjom
Brechta rezyser nie gloryfikuje Baala, ale tez
go nie potepia. Z calg ostroscig ukazat nato-
miast skutki jego postgpowania, cierpienia zada-
wane bliskim osobom. Zrezygnowatl jednak
z bardziej radykalnej wersji biografii Baala, za-
wartej w pierwszej redakcji dramatu, w ktorej
podczas bojki zabija on Ekarta i trafia do wigzie-
nia. Zalezalo mu bowiem na tym, aby widzowie
mogli si¢ identyfikowac z Baalem i rozpoznawa-
li w nim wiasne sklonnosci do zycia bez ograni-
czen i zobowigzan. Temu stuzylo tez obsadzenie
w tytulowej roli az szeSciu aktorow w réznym
wieku i o odmiennych osobowosciach.

Z kolei jako poete Baala sporo Iaczy z pro-
tagonistami scenicznych opowieSci Fiedora
o rozterkach tworcow: poszukujacym strategii
mlodym Bungiem-Witkacym z 622 upadkow,
stojagcym w obliczu przedwczesnej Smierci Wy-
spiafiskim, osaczanym na lotnisku przez wspo-
mnienia z rodzinnego domu J6ziem-Kajzarem
z Paternoster, a zwlaszcza z tytulowa postacia

z przedstawienia Wszystkim Zygmuntom migdzy
oczy na kanwie Czwartego nieba Mariusza Sie-
niewicza. W tym ostatnim spektaklu Fiedora —
powstalym na Scenie na Swiebodzkim i bedacym
najciekawszym dokonaniem teatréw wroctaw-
skich w poprzednim sezonie — poczatkujacy pro-
zaik, Zygmunt, pracujacy jako strdz, mieszka
w biednej dzielnicy Olsztyna, na Zatorzu. Obra-
ca si¢ w kregu niespetnionych artystow: poety,
muzyka i malarki, utrzymujacych si¢ rowniez
z podrzednych zajeC. Zawsze pijany wieczorem
poeta Bocian — rewelacyjnie grany przez Wojcie-
cha Mecwaldowskiego — rano pracuje jako Smie-
ciarz. Zygmunt popada stopniowo w depresje
iw obled, az popelnia samobdjstwo. Nie daje si¢
zdeprawowa¢ biznesmenowi Belowskiemu, kto-
ry na Zatorzu uruchamia montowni¢ telefonow
komorkowych. Ale tez odrzuca rodzimy katoli-
cyzm, ktdrego przejawami s3 procesja z figura
Matki Boskiej i piesnig Maryjo, Krélowo Polski...
oraz pielgrzymka Jana Pawtla II do ojczyzny. Po-
dobnie jak Baal, Zygmunt zmaga si¢ z chrzesci-
jafistwem, nim pograzy si¢ w nihilizmie, ulegajac
swemu diabolicznemu kusicielowi, P6inocnemu.
Kryzys wiary byl tez tematem powstalego w te-
atrze opolskim w 2002, najgtosniejszego jak do-
tad spektaklu Fiedora, Matki Joanny od Aniotow
wedtug opowiadania Iwaszkiewicza.

Rezyser ten, pozostajacy do niedawna w cie-
niu swych réwiesnikéw, Krzysztofa Warlikow-
skiego lub Grzegorza Jarzyny, pracujacy po
odejsciu ze Starego Teatru w Krakowie z regu-
ty w mniejszych osrodkach — Toruniu, Lodzi lub
Poznaniu — dowiddl, iz nalezy do najwybitniej-
szych rezyserow Sredniego pokolenia. Osiagnat
bowiem niebywala sprawno$¢ w adaptowaniu
utworo6w literackich i konstruowaniu precyzyj-
nych scenariuszy, jak réwniez w prowadzeniu
aktordw, zwlaszcza w scenach zbiorowych. Jego
silg jest osadzenie dramatow w polskiej rzeczy-
wistosci spolecznej, nie tyle wielkomiejskiej, ile
prowincjonalnej, wyrazanie do$wiadczen i dyle-
matOw swojej generacji. A wspolpracujac od
kilku sezonéw ze scenografem Janem Kozikow-
skim i kompozytorem Tomaszem Hynkiem,
stworzyl wlasny styl inscenizacji: ascetycznej
i zgrzebnej, choc z licznymi atrybutami wspot-
czesnoS$ci, emocjonalnie powsciagliwej, lecz
przeniknigtej cierpkim humorem.

Rafat Wegrzyniak

Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu. Bertolt
- _Upo I
Brecht: Baal; przeklad: Roman Szydlowski; rezyseria:
Marek Fiedor; scenografia: Jan Kozikowski; muzyka:
Tomasz Hynek. Premiera 10 listopada 2006.
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WZLOT I UPADEK BAALA

W grudniu 2002 Marek Fiedor w Y.odzi, ze
studentami szkoly filmowej, w Teatrze Studyj-
nym zrealizowal spektakl Siedem aspektow ba-
alicznego odczucia Swiata oparty na mtodzienczej
sztuce Bertolta Brechta. Po pigciu latach wystawit
Baala w Opolu, zachowujac z 16dzkiej insceniza-
cji ukiad tekstu, w rezultacie skrotow i przetaso-
wan podzielonego na siedem czgsci, oraz zasade
weielania si¢ wielu aktorow w rolg protagonisty.

Przedstawienie toczy si¢ na niewielkiej prze-
strzeni sceny, z trzech stron otoczonej przez pu-
bliczno$¢. Teren gry odgradza od widzow drucia-
ny plot. Za podestem ustawiono poiprzezroczysty
ekran okolony lampkami. Przed kazdg z czesci
wyswietlany jest na nim tytul — jak w teatrze epic-
kim Brechta. Dramat, powstaly miedzy 1918
a 1926 i majacy az cztery wersje, Fiedor prze-
niost jednak we wspolczesne i rodzime realia.
W przewrotny spos6b zmodernizowal otwieraja-
cy sztuke Chorat o czlowieku-Baalu. Pierwsza se-
kwencja spektaklu, Czlowiek robi wiersz, rozgry-
wa si¢ bowiem w klubie. Baal (Wojciech
Namysto) niczym Marcin Swietlicki skanduje 6w
wiersz do mikrofonu na estradzie, z towarzysze-
niem zespolu muzycznego miksujacego elektro-
niczne dzwicki. Wystep jest filmowany przez ka-
merzyste, wigc zblizenie glowy Baala w welniane;j
czapce widac na ekranie. Popijajaca wino grupa
wielbicieli i krytykow komentuje wystep, rowniez
wprost do kamery telewizyjnej. Ich obrazanie
przez poete tylko poteguje zachwyty. Podczas
pozniejszej kolacji u biznesmena Baal (Leszek
Malec) obzera si¢, upija alkoholem, obraza go-
spodarza i uwodzi jego dystyngowang zone Emi-
lig. Ale kapitalista Mech mimo wszystko gotowy
jest sfinansowa¢ wydanie debiutanckiego tomiku
Baala. Potem w knajpie lub podrzednym barze,
ku uciesze kelnerki, prostytutki, rezerwisty z wiel-
ka chustg i nie tyle Woznicy, ile raczej taksowka-
rza z telefonem komérkowym, Baal $piewa wiersz
Niech zyje sracz na melodie piosenki Maryli Ro-
dowicz o balu. W czwartej czesci, Panoptikum
zwyrodnialych form, Baal z prologu ukazany zo-
staf za kulisami kabaretu mogacego byc¢ tez tele-
wizyjnym studiem. Poeta recytuje obsceniczne
wierszyki migdzy wystgpami sobowtora Violetty
Villas, Jontka, w goralskim stroju przypominaja-
cego Marcina Dafica, i transwestyty. Rynek kul-
tury masowe;j zaakceptowat i wchiongt catkowi-

cie skandaliste, prowokatora i buntownika, pozo-
staje mu wigc tylko desperacka ucieczka w trak-
cie trwania widowiska. Zaroéwno elity, jak i ttum
uwielbiajg witalnego Baala, ktdry narusza normy
obyczajowe przez nich zazwyczaj respektowane
i nie uznaje zadnych tabu.

W sekwencjach Wywabic zwierzg i Mitos¢ mie-
dzy niebem a ziemig Baal (Malec i Michat Maj-
nicz) objawia si¢ jako lubiezny i wulgarny ko-
chanek. Bez jakichkolwiek skruputéw uwodzi
i porzuca kobiety. Siedzac nago w pozycji lotosu,
przekonuje swego idealistycznie nastawionego
przyjaciela Johannesa, zeby zaczal uprawiac seks
z kochajaca go kilkunastoletnig Joanng. Wkrotce
Joanna traci dziewictwo z Baalem. Dreczona po-
czuciem winy z powodu zdrady i upokorzona
dziewczyna topi si¢ w rzece, a obraz jej trupa gni-
jacego w wodzie odtad przesladuje Baala. W cze$-
ci Wigcej niz bliskos¢ kobiety aktorka Zofia, wciag-
nigta wezesniej nieomal sitg z ulicy do pokoju na
poddaszu, ktéry wynajmowat Baal, jest z nim
w cigzy. Kocha go pomimo brutalnego odtracenia.
W Baalu (Przemystaw Koztowski) zakochany jest
tez kompozytor Ekart (Majnicz). Scena, gdy kom-
ponuje on konkretna muzyke, wybijajac stopami
rytm, przechodzi stopniowo w ekstatyczny, jakby
zapozyczony ze stylu Gardzienic, taniec dwoch
mezczyzn z obnazonymi torsami. Ale orgiastycz-
ny i zarazem taneczny charakter ma takze gwatt
na dziewczynie Ekarta. Kolejne partie owej cze$-
ci puentuje dobiegajacy zza ekranu liturgiczny
Spiew kobiety powtarzajacej stowa: Kyrie Eleison.
Baal (Adam Ciolek) w poprzedniej sekwencji,
Msza w tonacji es-moll, objawit si¢ bowiem jako
bluZnierca odrzucajacy wiare w Boga i przykaza-
nia chrzedcijafistwa. W trakcie procesji Bozego
Ciala, gdy zza ekranu dobiega chéralnie wykony-
wana piesh Chwala i dzigkczynienie..., pijany W16-
czgga przeobraza sie w Ksigdza we fioletowym or-
nacie. Prébuje nawréci¢ Baala i naktoni¢ go do
pokuty, Spiewajac kwestie jak kaptan podczas na-
bozenstwa. Baal przedrzeZnia go, szydzi z prze-
strog i nauk KoSciota. Nie ma bowiem watpliwo-
Sci, ze BOg nie istnieje, a zycie czlowieka koficzy
si¢ ostatecznie w momencie zgonu. W tym sa-
mym wcieleniu Baal przebywajacy wsrdéd Drwali
byt sSwiadkiem $mierci jednego z nich. Dla zdoby-
cia butelki wodki oszukat ich i sprofanowat trupa,
traktujac go jako ostong przed ciosami. W Baalu




narasta obsesja $mierci i nawiedzaja go obrazy
zwlok jedzonych przez szczury. W epilogu Szczur
zdycha podstarzaly Baal (Andrzej Jakubczyk) sam
kona w otoczeniu trzech Drwali. Wychudzony
i prawie nagi, odziany w brudne kalesony i okry-
ty, nieco plaszczem, lezy na stole. Tuz obok Drwa-
le w kufajkach zawzigcie graja w karty, nieustan-
nie przeklinajac. Baal prosi ich, aby mu
towarzyszyli w momencie Smierci. Jeden z Drwa-
li, rozdrazniony ponadto koniecznoscig przerwa-
nia gry i powrotu do pracy, pluje mu w twarz.
Najmtodszy Drwal w odruchu wspélczucia Sciera
jednak §ling z oblicza umierajgcego. Blagajac go
o ten mitosierny gest, Baal zaprzecza swemu ca-
temu dotychczasowemu postepowaniu. Umiera
w koncu samotnie po wyczolganiu si¢ z szopy.
Z blogim usmiechem na twarzy wpatruje si¢ w bia-
te obtoki sungce po niebie. Usadowieni w glebi
sceny, przy kawiarnianym stole, niegdysiejsi przy-
jaciele Baala imitujg Swiergot ptakéw. W tej po-
ruszajacej sekwencji Fiedor drastyczng sytuacje
nasycil poetycka wzniosloscig, zderzyt brutalne
zachowania z gtodem czutosci. *

Fiedor potraktowat Baala jako uciele$nienie
pewnego wariantu ludzkiej egzystenciji, bedgce-
go konsekwencja wyboréw moralnych czy zalo-
zeh metafizycznych. Baal w ujgciu Fiedora stat
si¢ postacig pokrewna innym outsiderom badz
immoralistom z jego przedstawien: Zyjacemu
w wyimaginowanym $wiecie Don Kichotowi,
niedojrzatemu Peer Gyntowi, Don Juanowi
w trzech wcieleniach czy Mikotajowi Stawrogi-
nowi, ukazanemu w adaptacji Biesow z perspek-
tyw ojca Tichona i Daszy. Wbrew intencjom
Brechta rezyser nie gloryfikuje Baala, ale tez
go nie potepia. Z cala ostroScig ukazal nato-
miast skutki jego postgpowania, cierpienia zada-
wane bliskim osobom. Zrezygnowal jednak
z bardziej radykalnej wersji biografii Baala, za-
wartej w pierwszej redakcji dramatu, w ktorej
podczas bojki zabija on Ekarta i trafia do wi¢zie-
nia. Zalezalo mu bowiem na tym, aby widzowie
mogli si¢ identyfikowac z Baalem i rozpoznawa-
li w nim wtasne skfonnosci do zycia bez ograni-
czen i zobowigzan. Temu stuzylo tez obsadzenie
w tytufowej roli az szeSciu aktoréw w ro6znym
wieku i o odmiennych osobowoSciach.

Z kolei jako poete Baala sporo faczy z pro-
tagonistami scenicznych opowiesci Fiedora
o rozterkach tworcow: poszukujacym strategii
miodym Bungiem-Witkacym z 622 upadkow,
stojacym w obliczu przedwczesnej Smierci Wy-
spiafiskim, osaczanym na lotnisku przez wspo-
mnienia z rodzinnego domu J6ziem-Kajzarem
z Paternoster, a zwlaszcza z tytulowa postaciag

z przedstawienia Wszystkim Zygmuntom migdzy
oczy na kanwie Czwartego nieba Mariusza Sie-
niewicza. W tym ostatnim spektaklu Fiedora —
powstalym na Scenie na Swiebodzkim i bedacym
najciekawszym dokonaniem teatréw wroctaw-
skich w poprzednim sezonie — poczatkujacy pro-
zaik, Zygmunt, pracujacy jako stroz, mieszka
w biednej dzielnicy Olsztyna, na Zatorzu. Obra-
ca sie w kregu niespetnionych artystow: poety,
muzyka i malarki, utrzymujacych si¢ rowniez
z podrzednych zajec. Zawsze pijany wieczorem
poeta Bocian - rewelacyjnie grany przez Wojcie-
cha Mecwaldowskiego — rano pracuje jako Smie-
ciarz. Zygmunt popada stopniowo w depresj¢
i w obled, az popelnia samobdjstwo. Nie daje si¢
zdeprawowac biznesmenowi Belowskiemu, kto-
ry na Zatorzu uruchamia montownig¢ telefonow
komorkowych. Ale tez odrzuca rodzimy katoli-
cyzm, ktorego przejawami sa procesja z figura
Matki Boskiej i pie$nig Maryjo, Krélowo Polski...
oraz pielgrzymka Jana Pawta II do ojczyzny. Po-
dobnie jak Baal, Zygmunt zmaga si¢ z chrzeSci-
jafistwem, nim pograzy si¢ w nihilizmie, ulegajac
swemu diabolicznemu kusicielowi, P6inocnemu.
Kryzys wiary byl tez tematem powstatego w te-
atrze opolskim w 2002, najgto$niejszego jak do-
tad spektaklu Fiedora, Matki Joanny od Aniotow
wedlug opowiadania Iwaszkiewicza.

Rezyser ten, pozostajacy do niedawna w cie-
niu swych rowiesnikow, Krzysztofa Warlikow-
skiego lub Grzegorza Jarzyny, pracujacy po
odejsciu ze Starego Teatru w Krakowie z regu-
ty w mniejszych osrodkach — Toruniu, Fodzi lub
Poznaniu — dowiddt, iz nalezy do najwybitniej-
szych rezyserow Sredniego pokolenia. Osiggnal
bowiem niebywalg sprawno$¢ w adaptowaniu
utworéw literackich i konstruowaniu precyzyj-
nych scenariuszy, jak rowniez w prowadzeniu
aktorow, zwlaszcza w scenach zbiorowych. Jego
sifg jest osadzenie dramatéw w polskiej rzeczy-
wistosci spotecznej, nie tyle wielkomiejskiej, ile
prowincjonalnej, wyrazanie do$wiadczefi i dyle-
matow swojej generacji. A wspotpracujgc od
kilku sezondw ze scenografem Janem Kozikow-
skim i kompozytorem Tomaszem Hynkiem,
stworzyl wlasny styl inscenizacji: ascetycznej
i zgrzebnej, choé z licznymi atrybutami wspoi-
czesnosci, emocjonalnie powsciagliwej, lecz
przeniknietej cierpkim humorem.

Rafal Wegrzyniak

Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu. Bertolt
Brecht: Baal; przeklad: Roman Szydlowski; rezyseria:
Marek Fiedor; scenografia: Jan Kozikowski; muzyka:
Tomasz Hynek. Premiera 10 listopada 2006.
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