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Stary $wiat budzi sie, by umrzec.

Dyrektorzy rewolucji

L Andrea Chenier” w Teatrze Wielkim w Poznaniu

| Poznanska premiera ma wielkie
szanse, by sta¢ sie wydarze-
niem sezonu, chyba ze znajdzie
sie spektakl tak samo btyskotli-
wy, ale doskonalszy muzycznie.

Wydarzenie bylo od poczatku z kate-
gorii ,,medialnych”. Mariusz Trelifiski,
od swojej pierwszej duzej realizacji
operowej (,Madame Butterfly” w Ope-
rze Narodowej, w 1999 roku) okrzyk-
nigty najpierw rewolucjonista polskiej
| sceny operowej, a potem - przez niek-
térych recenzentéw - zepchniety do
roli pono¢ powtarzajacego wciaz te
same pomysly autoplagiatora, rezyse-
Tuje po raz pierwszy w innym niz Ope-
ra Narodowa polskim teatrze. To by
jeszcze pewnie nie rozgrzalo atmosfe-
ry. Wazniejsze: rezyseruje z blogosta-
wiefistwem samego Maestra Placida
Dominga, z ktérym polaczyla go juz
wielokrotna wspdlpraca (przypomi-
nam: przeniesienie do Stanéw Zjedno-
czonych owej warszawskiej ,,Madame
Butterfly”, kooprodukcja Mozartow-
skiego ,,Don Giovanniego” z 2002 roku
i, ostatnio, grudniowa premiera ,, Damy
pikowej” Czajkowskiego w berlinskiej
Staatsoper). Domingo byl na prébie
generalnej ,Andrei Chenier”, na
tydzien przed premierg, blogostawien-
stwo powtdrzyl, zaaprobowal spektakl,
ktéry zostal wyprodukowany wspdlnie
Z jego Opera Waszyngtoniska. Wazne,
aby posérdéd towarzysko-$rodowisko-
wych doniesien, a to chocby, czemu
nie w Warszawie - i kto dal pieniadze
(Jan Kuiczyk) - nie utonelo przedsta-
wienie wybitne, jakim ten , Andrea
Chenier” w moim przekonaniu jest.

Opera jest opera

Historia tytulowego poety, ktéry nie
moze Scierpie¢ nieczulosci arystokracji,
staje sie piewca rewolucji, by zosta¢
przez nig pozartym, jest dzi§ wlasciwie
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czyms$ doé¢ banalnym. Powiedzmy, ze”
od konica XIX wieku, kiedy dzielo
Umberta Giordana ujrzalo $wiat,
poszed! on naprzdd w dziedzinie ter-
roru... Prawdy moze kiedy$ odkryw-
cze, Ze mianowicie najbardziej zaan-
gazowane ideowo w szczytne idee jed-
nostki sg eliminowane jako pierwsze,
staly sie bardziej oczywiste... W ope-
rze Giordana do zasadniczego kon-
fliktu - idea kontra realizacja - doda-
ny zostal watek romansowy. Oto arys-
tokratka, Magdalena de Coiny,
spostrzega dzigki poecie, jak niewlas-

.ciwy jest jej tryb Zycia, a potem tegoz

akie ulotki spadajg z sufitu w Il akcie.

poete obdarza goracym (w co raczej
jak to bywa w operze, musimy uwie-
rzy¢ na slowo) uczuciem i staje sie
powodem jego kazni.

Trelinski nie probuje w zaden spo-
s6b uwiarygadnia¢ uczucia miedzy
Magdaleng i Andreq. W tych momen-
tach (jak rzadko w jego przypadku)
wierzy muzyce, ktéra powinna odda¢
uczuciowq goraczke bohateréw. On
zajmuje si¢ bardziej sprawa rewolucji.

Jest w tym przedstawieniu rzadko
spotykana brutalno$¢. Przy calej sym-
bolicznosci plastycznych wizji (zna-
komita scenografia Borisa F. Kudliczki),
jest tu miejsce na prosty wrecz natu-
ralizm. Oto skazancy obrzuceni blo-

tem-kalem. Doslownie. Krew Scieka po
zyrandolu, potem po calej $cianie,
a koniec $wiata arystokracji zaznacza
sig prostym gestem - zbuntowani stu-
dzy rozmazujq krew na bialych twa-
rzach. Wszystko jednak nie po to, aby
epatowac. To prawdziwie wstrzasaja-
ce sceny, niby Rewolucja Francuska,
a przeciez nie tylko.

Nie odrzucit Trelifiski swoich spraw-
dzonych sposobéw opowiadania
o $wiecie. Znowu wykreowal, wesp6t
z Kudliczka i autorami Kostiuméw
(znakomite!) - Magdaleng Teslawska
i Pawlem Grabarczykiem, $wiat kon-
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trastow na réznych poziomach. Kiedy
kurtyna idzie w gore, ukazujq si¢ dziw-
ne stozki. To arystokraci, przykryci
pokrowcami jak stare meble. Wszyst-
ko tu bialo-bladorézowawe, a w tle
- kolekcja przyszpilonych owadéw.
Trudno o bardziej czytelng metafore
tego - stusznie odchodzacego - $wia-
ta eleganckiego zla. Piewsza wyrazna
barwa, bo przeciez nie jest niq rézowy
puszek na pantoflach Magdaleny, to
skapujaca z zyrandola krew. I ta cze-
wien potem zdominuje sceng, by
z kolei straci¢ na ostrosci (choé splynie
po ¢alej tylnej Scianie) w powodzi bru-
natno-szarej masy... Pelno tu pomys-
16w szokujacych, jak ten pies, ktéry

fot. Juliusz Multarzyhski

zlizuje krew z podlogi, a czasem nie-
wygranych do konca (tortowa glowa
Marata, ktérq kto§ pewnie powinien
zjes¢ albo nig rzuci¢). Duzo o$mie-
szonego patosu (Mathieu na méwnicy
jak Musolini) i groteski (rewolucyjny
Paryz to tak naprawde kabaret pola-
czony z lunaparem). Rewolucyjna fies-
ta, a w tle bol i wszechobecna krew.

Twarze i szczegoly

Po raz pierwszy az tak wyraznie
zmienil Trelinski jedno: na mniejszej
niZ warszawska scenie wida¢ twarze.
Szczeg6l. 1 tu potrzebna jest prawdzi-
wa psychologia, gra glosem i gra aktor-
ska, juz nie mozna obejs¢ si¢ ,,sym-
bolem i znakiem graficznym”. Z reali-
zacja bywa réznie. Michal Marzec ma
role szczegblnie trudng, bo do partii
Cheniera niezbedny jest silny glos,
a jednak takze technika belcanto. Spie-
wak nie zawsze daje rade. Magdalena
Galiny Kukliny jest w wigkszosci
poprawna. Nie wigcej. Nie daje im
wielkiego wsparcia do$¢ plaski dzwiek
orkiestry (dyryguje Grzegorz Nowak).
Najwigksze zaskoczenie to znakomity
wystep debiutanta - Adama Szerszenia
w roli Gerarda. Pierwsze wyjécie jesz-
cze nie przekonuje (trema?). Potem
jednak miody $piewak daje popis nie
tylko dobrego glosu, ale przede wszyst-
kim §wiadomosci wagi stow, ktére ma
do wyspiewania. Dawny ideowiec, dzi$
na ,,dyrektorskim” fotelu zalatwia pry-
watne porachunki. I wie, jak nisko
upadl. Znakomicie rozegrana wielka
aria. Gratulacje.

Wiasciwie nalezaloby omowi¢ sce-
ne za sceng. Wspomne tylko o naj-
bardziej wstrzasajacej dla mnie: kilka
kobiet rado$nie przygotowuje miejsce
egzekucji. Jeszcze nie ma krwi...

Macies WERYNskI

U. Giordano: ,,Andrea Chenier”,
dyr. Grzegorz Nowak, rez. M. Trelifiski, Teatr
Wielki w Poznaniu, premiera 12 03. 2004




