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Dzieki uprzejmosci Piotra Cieplaka miatam okazje
obserwowaé préoby do spektaklu ,Alboémy to jacy,
tacy...” w warszawskim Teatrze Powszechnym.
Uczestniczytam w trzech ostatnich tygodniach
przygotowan, kiedy aktorzy mniej wiecej opanowali
tekst pamieciowo i zaczeli éwiczy¢é w sali prob,
a potem na dziedzinncu i na duzej scenie.
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Notatki z prob

Kamila Mscichowska

Dziedziniec

Pierwszg czes¢ spektaklu widzowie beda ogladaé na dziedzificu
Powszechnego. Piotr Cieplak, rezyser i twérca scenariusza opar-
tego na ,Weselu”, chcial, zeby teatr ,na podwérku” nie byt monu-
mentalny ani powazny. Wyjicie z budynku i pudetka sceny poz-
wolilo na zaaranzowanie piknikowo-ulicznej sytuacji, w ktérej
aktorzy czasami pojawiaja sic na pdlprywatnie. Ich obecnoéé

jest jednak bardzo intensywna, znaczaca. I aktualna.
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Happeningowe ,Weselesstolat poznie)” wg
Cieplaka to dwadziescia trzy odslony, z cze-
go tylko w dziesi¢ciu wykorzystano tekst
Wyspianskiego (dostownie lub jako inspi-
racj¢; pierwsza scena to prolog ,, Akropolis”).
rodla pozostalych fragmentéw to m.in.: bib-
lijna Ksiega Eklezjasty, teksty piosenek Mar-
cina Swietlickiego, wiersz Czestawa Milosza,
siedemnastowieczny francuski podrecznik
gastronomii, ,,Gazeta Wyborcza” oraz kolaz
stworzony przez aktoréw i rezysera. Debata o
dzisiejszej Polsce toczy si¢ na wielu planach,
jest zazarta, doslowna, pelna sprzecznosci.

Scenografiijako takiej nie ma. Ruch postaci
odbywa si¢ na kilku poziomach stworzo-
nych przez: specjalnie skonstruowany podest,
krzesta, stoliki i pietro teatralnego magazynu
dekoracji, ktéry pozostaje otwarty w czasie
spektaklu. Korytarzem w jego wnetrzu be-
da si¢ przemieszczali w czasie przerw tech-
nicznych aktorzy. Beda podpatrywac z okien
kolegéw i taficzy¢ dziki taniec w rytm hym-
nu dedykowanego obroficom doliny Rospudy.

Bez muzyki granej na zywo Cieplak nie
wyobrazal sobie tego spektaklu. Na specjal-
nym podescie z boku sceny aktorom towa-
rzyszy zespdl Czerwie (na co dzien wyko-
nujacy ,psychofolk”) 1 wiolonczelistka
Karolina Wojaczek. W prébach braty udziat
takze Kormorany — stali wspétpracownicy
rezysera. Nuty 1 stowa nie mogg ze sobg kon-
kurowaé, wiec zadaniem Czerwi bylo stwo-
rzenie dla aktoréw okreslonej aury. Widacé to
dobrze w solowych wykonaniach, na przykiad
Katarzyny Marii Zielinskiej (,Kiedy dziec-
ko bylo dzieckiem”) czy Stawomira Packa
(,Ochroniarz”). Muzycy grali wowczas ja-
ki§ motyw 1 wariacje na jego temat, a jed-
noczesnie starali si¢ wypunktowywac koniec
wiersza czy point¢. Musieli poznaé teksty
1 rytm moéwienia wykonawcéw, aby wias-
ciwie stawial akcenty. Zdarzalo si¢, ze zag-
rana przypadkiem melodia czy dZwick wydaly
si¢ rezyserowi ,trafieniem w punkt” i wcho-
dzily do spektaklu. Zgodnie z zasadg , lepsze
jest wrogiem dobrego” wybér padal zwykle
na powsciagliwe kompozycje, pozbawione
ozdobnikéw i udziwnieq.

Podobnie wygladala praca nad choreogra-
fig. Cieplak wyszed! z zalozenia, ze ruchu

moze byé niewiele (tekst ma wtedy szanse
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wybrzmieé), ale powinien by¢ wyrazny i wia-
rygodny. Rezyser po raz kolejny zaprosit do
wspolpracy Leszka Bzdyla — tancerza, per-
formera 1 zalozyciela teatru Dada von Bzdiilow.
Gdy zaczely si¢ proby z jego udziatem, ist-
nial juz zarys choreografii w niektérych
scenach (na przyklad ,Diably”). Bzdyl us-
prawnial i upraszczal ruch wykonawcow.
Czesto indywidualnie omawial z aktorami
konkretne rozwigzania. Zwykle przedstawial
propozycje, wykonywano je w praktyce i Ciep-
lak wybieral najlepsza. Ruch nie byl ogra-
niczony kostiumem, bo poza kilkoma
wyjatkami aktorzy wystepuja we wspdl-
czesnych strojach. Kazdy wykonawca ma
kilka szybkich przebiérek. Zaleznie od kon-
tekstu 1 treSci prezentowanej sceny ogladamy
rozciggnicte dresy 1 podkoszulki ,made in
Stadion”, eleganckie weselne kreacje ,mias-
towych” albo tradycyjne teatralne kostiu-
my (giéwnie w-scenach z ,Wesela”).
W najtrudniejszej sytuacji jest Piotr Li-
genza, ktéry trzykrotnie przechodzi przez
scene w krzykliwych strojach a la-Arcadius
1 oryginalnych butach. Najpierw ma na no-
gach czerwone szpilki (w nauce chodzenia
pomagaly mu wszystkie kolezanki), potem
ogromne koturny, a na koniec szczudla. Zu-
pelnie inna konwencja panuje w scenach
o wydzwicku publicystycznym, w ktorych
aktorzy pojawiajg si¢ w prywatnych (albo
majgcych sprawiaé takie wrazenie) ubra-
niach, aby uwiarygodnié prezentowane teksty.
Sprobuje pokaza¢ na przykladzie kilku
scen, jaka droge przebyli twércy, zanim

pokazali premierowy spektakl.

,Slipki ci sie mruzom”, czyli
.Kotysanka” .

»Kolysanka” to pierwsza scena z IT aktu ,We-
sela”, w oryginale dialog. Mozna pokazaé
ten obraz jako rozmowe matki z corks,
ktéra prosi o kilka dodatkowych minut wsréd
biesiadnikéw (,jesce ino w koétko raz”),
tak jak zrobil to Jerzy Grzegorzewski
(2000). Mozna takze, idgc tropem Piotra
Cieplaka, przeksztalci¢ te scene w szeptany
monolog, ktérym matka probuje ukolysaé
dziecko do snu. Paulina Holtz w pow-
t6czystych szatach Matki Boskiej tuli do pier-

si Dziecigtko (lalke ,Baby born”) 1 wy-
powiada kwestie za dwie osoby, tak jak si¢
zwykle rozmawia z malym dzieckiem. Nu-
mer ma by¢ spokojny i wiarygodny, wigc
aktorka dostaje pozwolenie na powtérzenie
czy skrdcenie jakiej$ frazy, aby tekst ,,dobrze
uktadat si¢ w ustach”. Jedynym problemem
mogta by¢ styszalno$§é (a wlaéciwie jej brak)
na dziedzificowej scenie. Rezyser z nie-
checig odnibdst si¢ do propozycji uzycia mik-
roportu, ale dla dobra sceny zgodzil sig.
W finale okazalo si¢ jednak, ze wizja i fo-
nia funkcjonujg w tej scenie oddzielnie,
czyli styszymy szept Pauliny Holtz z offu
i widzimy, jak przechodzi przez sceng, ko-
lyszac na rekach dziecko. Cieplak chcial, by
zachowanie aktorki bylo jak najbardziej
neutralne, wtedy widz nie bedzie podazal za
wymyslong inscenizacja, tylko za samym
tekstem. Warto zreszta zauwazy¢ paralele mie-
dzy pierwsza kwestig Holtz (,, Trza rozbirac
dzieci spaé, juz pélnocno godzina”) a slo-
wami z rozpoczynajacego spektakl pro-
logu ,,Akropolis” — ,,[...] pélnoc ozwala si¢

z wiezy”.

~Jest krél czy go nie ma?”, czyli
.Babilon”

Przykltadem odwaznej sceny obyczajowe;
jest ,Babilon”, czyli przeméwienia na aktu-
alne tematy okraszone kilkoma rundami
przeklefstw. Scena nie bez powodu zaczer-
pneta swoj roboczy tytul od apokaliptycz-
nego symbolu wszelkiego zia. Na jej tres¢
sklada si¢ kilka minimonologéw oraz bar-
dzo dzi§ popularne, a ,,powszechnie uzna-
wane za obrazliwe”, stowa. Na scen¢ wchodzi
po kolei siedmiu mezczyzn, ktérzy dobitnie
wypowiadaja swoje kwestie. Dwa fragmenty
pochodza z ,Wesela”, reszte stworzyl zespot
wspolczesnych ,weselnikéw”. Na pierwszej
proébie rezyser przydzielil kazdemu temat
przemoéwienia. Aktorzy przynosili materialy
z dziennikéw, czasopism branzowych czy In-
ternetu 1 wspdlnie wybierano najlepsze. Sce-
n¢ rozpoczyna ,Pare stéw o wolnosci stowa”
Krzysztofa Szczerbinskiego. Tekst — gloryfi-
kacja wolnej, nawet niecenzuralnej wypowie-
dzi — zostal napisany przez Cieplaka 1 jego

asystenta, Radostawa Paczoche. Podczas




préb ulegal jeszcze drobnym przerébkom,
zmieniano albo wycinano cz¢$ci zdan. Szczer-
binski wypowiada naszpikowane przeklen-
stwami kwestie szelmowsko i z lekkoscia,
jakby ,kurwa mac” znaczylo tyle co ,dzien
dobry”. Aktor moze sobie pozwoli¢ na takie
potraktowanie tekstu, bo pozostali koledzy
1 tak zbuduja napiecie, dodadzg mocniejsze
akcenty. Za chwile uslyszymy najlepszego
prezesa w historii polskiego futbolu (,,O pil-
ce noznej” Michala Sitarskiego), ktérego
niestusznie oskarzono o dzialanie na szkode
zwigzku. Inspiracja jest do$¢ czytelna, a za
material wyjSciowy posluzyly wywiady
z ,najlepszym polskim prezesem”. Potem
Stawomir Pacek zabierze glos w kwestii
tolerancji (,Ja antysemita nie jestem [...].
Dlaczego Polacy widzg wszedzie Zydow?
Bo 'Zydzi wszedzie sal”). Jego kwestie zos-
taly skompilowane z wypowiedzi zamiesz-
czonych na antysemickich forach inter-
netowych. Ostatni tekst ,zszyty” podczas
prob to wypowiedz Piotra Ligenzy ,,O sztu-
ce”. (,Czy przychodzac na przyklad na
Wyspianskiego, musze wystuchiwac tego bel-
kotu, ktory Wyspianskim nie jest? Zapla-
cilem za bilet i cheg wiedzie co bylo dalej!”).
Oproécz autoironicznego akcentu mozna fat-
wo rozpoznaé stowa i zdania, ktére padaly
podczas niedawnej dyskusji na temat spo-
ru ,starych” z ,mlodymi” w polskim teatrze.
W pysk” Kazimierza Kaczora i ,Spolem”
Andrzeja Piszczatowskiego tojuz oryginalne
teksty Wyspianskiego, ktére wienczy na
wskro§ wspélczesne | Ty chuju!” Sylwestra
Maciejewskiego. Aktorzy wypowiadaja swo-
je monologi, stojac napieci jak struny, a pod-
czas calej sceny trwa tzw. jam session, czy-
li skandowanie pojedynczych zwrotéw z wias-
nych monologéw w czasie przemoéwien
kolegow. Michal Sitarski nie cytuje swojego
tekstu, tylko bardzo autentycznie brzmiace
odzywki kibica z zylety. Wszyscy improwi-
zuja, wiec za kazdym razem rzucaja inne
sfowo 1 w innym miejscu pada ,szyb-
ki strzal”. Na poczatku starali si¢ trafiaé
w pauzy, ale decyzjg rezysera zaniechali
yhigieny pracy”, na skutek czego to ,refe-
rent” musi si¢ staral, aby jego slowa byl
styszalne i zrozumiale. Jednak to nie koniec

»Babilonu”. Zaczyna si¢ ,szuflada przek-
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lefstw”, czyli trzy rundy obelzywych zwro-
tow (,ty gnido ubecka, ekologu, meska
dziwko!” itp.), podczas ktérych aktorzy pa-
daja 1 wstajg zgodnie z punktowym ude-
rzeniem muzyki. W ciggu pigciu sekund nie-
latwo upasc i wstac na stoliku o powierzchni
metra kwadratowego, wigc Krzysztof Szczer-
binski 1 Stawomir Pacek, ktérym przypada
to zadanie, musieli nauczy¢ si¢ od Leszka
Bzdyla bezpiecznego ,,padu”.

Slowa, ktére slyszymy na scenie, tojedne z a-
godniejszych propozycji, ktére pojawily
sic. na probie ,men’s only”. Zamiarem
rezysera nie bylo epatowanie wulgarnoscia,
ktéra mimowolnie wylewa si¢ z gradu przek-
lefistw, ale dobitne ukazanie autentycznych
przekonan, postaw i zachowan. Po prostu
jest grupa ludzi, ktéra ma okreSlone pog-
lady 1 glosnio je wypowiada. Im bardziej bez-
namietny ton glosu, tym wicksze wrazenie
robig stowa. Stad takze w miare prywatne
stroje aktoréw — przecietnych ludzi. W pier-
wszej wersji wszyscy mieli krawaty 1 mary-
narki wlozone na gole cialo, ale Cieplak
stwierdzil, ze to tez rodzaj kostiumu czy tea-

tralnego znaku i zrezygnowal z tego pomystu.

.Pocatuj sie z nami, pocatuj”, czyli
.Diabty”

Dwa wejscia Hetmana z Chérem (,,szatan-
c6éw, sztabem moskieskim”) z II aktu ,We-
sela” zostaly na uzytek préb nazwane ,,Diab-
tami”. Wydaje si¢, ze dominantg tych scen
jest ruch, jednak slowo 1 muzyka zajmuja
w nich réwnorzedne pozycje. Kazimierz
Kaczor — Hetman czgsto zmienia pozyc-
je w przestrzeni, znajdujac si¢ na barkach
kolegéw lub wspierajac si¢ na ich ramio-
nach jak Adam Malysz w locie. Chwiejny,
zamaszysty krok Chéru (Slawomir Pacek,
Andrzej Piszczatowski, Krzysztof Szczer-
binski, Sylwester Maciejewski) mimo pozor-
nego bezladu jest starannie wypracowany,
a osiqgﬁigcic takiego naturalnego efektu za-
jelo sporo czasu.

Na poczatku kazdej z préb aktorzy przegady-
wali tekst ,na sucho” — wypowiadajac swoje
kwestie bez nadmiernej interpretacji, przy-
pominali sobie ustalone intonacje, pauzy.

Po pamigciowym opanowaniu tekstu zacze-
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ly sie proby ruchowe. Aktorzy razem z Ciep-
lakiem metoda préb i bledéw starali si¢ zna-
lez¢ optymalne ulozenia ciala, ktére bylyby
zarazem bezpieczne, naturalne i efektow-
ne. Kazimierz Kaczor co kilka minut zmienial
pozycje na ramionach Choéru, jednak zawsze
bylo jakies ,ale” — wygladal niewiarygodnie
(,jak aktor niesiony przez aktoréw”), mial
za maly zasieg ruchéw albo figurze brak by-
lo stabilnoSci (wzgledy bezpieczenstwa).
Dzigki metodzie ,,rébmy to, a nie méwmy
o tym” aktorom udalo si¢ stworzy¢ szkielet
ukiadéw ruchowych, chociaz swéj osta-
teczny ksztalt przybraly dopiero na prébach
z Leszkiem Bzdylem. Z jego propozycji ak-
torzy wybrali najwygodniejsze rozwigzania,
ktére czasami sprawdzal w roli Hetmana
Cieplak albo sam pomysiodawca. Ruchu
jest teoretycznie niewiele, jednak pozos-
taje wyrazisty — w chybotliwych nogach,
efektownych padach i mocnym uchwy-
cie ramion, na ktéry widz nie zwréei uwagi.
Znalezienie Srodka cigzkosci 1 postawienie
wkropki ruchu”, nim si¢ zacznie nastgpny
uklad, nadalo figurom lekko$ci i cha-
rakteru. Kiedy do aktoréw dolgczyly Czer-
wie, kwestie staly si¢ glosniejsze 1 bardziej
rytmiczne, a orkiestra zestroila si¢c w glis-
sandzie z rozwleklym, pijackim, ale jakze

precyzyjnym krokiem.

.520k”, czyli ,Co stychac”

Dziewczyna 1 chlopak, ktérzy wyszli na
chwile z weselnej zabawy, probuja do siebie
szagadac”. Oboje do$¢ speszeni, co chwila
przerywaja, milcza lub wchodzg sobie w
stowo. Nie potrafiag powiedzie¢ wprost, ze
przypadli sobie do gustu, wigc rozmawiajg
na tematy zastepcze — o zuzlu i locie
balonem.

Pomysl na t¢ sceng¢ zostal zaczerpniety
z ,Ozenku” Gogola, w ktérym Podkolesin
1 Agafia odbywaja niezobowigzujaca po-
gawedke, ktéra ma zadecydowal o ewen-
tualnym malzenstwie. Zamiast dowiedzieé
sie czego§ o sobie, dyskutuja o kwiatach,
murarzach i ,odwaznym narodzie rosyjskim”.

Cieplak ukladal ten dialog wspélnie z ak-
torami. Razem wymyslali, jaka jest moty-

wacja postaci 1 co mysla w czasie pauz.
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Styl, w jakim staraja si¢ rozmaw

Borowska 1 Michal Sitarski, jest wspdt-
y 1 zabawny — mamy wrazenie, ze

podstuchujemy par¢ na imprezie.

Aby choc jedno zdanie nioslto glebsza mysl,

Borowskaz powaga wypowiada pointe: ,,Rze-

u nie

czywistos¢ jest tak... ludzie po pre

potrafig sobie... ze soba normalnie... Szok”.

aklu nie zobaczymy
dwdch scen, z ktérych Piotr Cieplak zrezygno-

wal w trakcie mniej (,,Chcialabym ¢”) lub
bardziej (,,Finlandia”)zaawansowanych préb.
»Chcialabym kocha¢” to dialog Zosi

(Katarz Maria Zleli{

(Karina Seweryn) z I aktu ,Wesela”. Dziew-

cz¢ta rozmawiaja na temat przeszkéd na

drodze do prawdziwej milosci. Zosia-

trzpiotka najchetniej uwolnilaby wszystkich

ludzi od cierpiefi i cigzkiej p zeby
alit el 7 zebs

zakochali”. Haneczka tor

si¢ tak nie um
onalistka, ktéra

wie, ze ,trza wprzédy wyprobowaé / trza




co§ przecierpieé, co§ przebole¢ / zeby méc
milos¢ uszanowac”.

Rezyser nie chcial stworzyé sceny na
wskro§ realistycznej. Miala to byé raczej
zabawa w przezywanie, kwestie z Wys-
pianskiego wzigte w cudzystéw. Stad zong-
lowanie stowami i cheé zerwania z pate-
tyczng tradycjg. W obu postaciach mialy
si¢ przenika¢ elementy roli 1 prywat-
nej osobowosci aktorek. Zosia i Haneczka
dopelnialy si¢ na zasadzie kontrastu. Se-
weryn mowila dramatycznie i protekcjo-
nalnie, a Zielinska energicznie i z dystan-
sem, co dawalo komiczny efekt. W konicu
byly to dwie mlode wiejskie dziewczyny,
ktére jednocze$nie pokpiwaly sobie z mi-
losnych uniesiefi 1 niecierpliwie czekaly, az
same bedg mogly ich zaznaé.

Cieplak zrezygnowal z tej rozmowy,
poniewaz bylaby to jedyna scena w calosci
przeniesiona z ,Wesela”. W pierwszej czesci
spektaklu cytaty z Wyspiafiskiego stanowig
raczej inspiracje lub element slownego
kolazu, wigc rezyser nie chcial zaburzaé tej
konwencji.

Druga scena, ktorej nie zobaczymy na
dziedzincu Powszechnego, to ,Finlandia”
— piosenka Marcina Swietlickiego wyko-
nywana przez Mari¢ Robaszkiewicz 1 Mi-
chala Sitarskiego. Czerwie graly, a aktorzy
na przemian wypowiadali linijki tekstu.
Na poczatku wydawalo si¢, ze ten numer
idealnie si¢ wpisuje w happeningowg
konwencje I czgsci spektaklu. Tekst o tym,

»

ze ,Nigdy nie bedzie takiego lata...” mozna
bylo umiejscowi¢ tu i teraz, a wypowiadane
z powaga kwestie uwydatnialy podwoéjne
sensy fraz Swietlickiego (,Nigdy policja
nie bedzie taka uprzejma, / [...] Nigdy nie
bedzie takiej telewizji, takich kolorowych
gazet, / [...] Nigdy ksiadz nie bedzie méwit
tak madrych kazan, / [...] Nigdy Bog nie
bedzie tak blisko, tak czuly i dobry, jak
teraz”). Aktorzy wypowiadali swoje kwestie
nieco inaczej — Robaszkiewicz powazniej,
Sitarski z wickszym dystansem. Pierwotnie
scena miafa koficzy¢ wieczér na dziedzificu,
pdzniej byla jedng z pierwszych odston.
W koficu Cieplak postanowit j3 usunaé ze

1|2]3|4| Scena zbiorowa; fot. Dariusz Senkowski
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wzgledu na rytm spektaklu. ,Finlandia” to
utwor, ktoéry nieco spowalnia bieg czasu.
Kiedy si¢ go stucha, mozna poczué, jak geste
gorgce powietrze stol w miejscu. Tymcza-
sem zasada pokazywanie kolejnych scen nie
opiera si¢ tylko na przemiennosci wolniej—
szybciej czy mocniej—stabiej. Kulminacje
pierwszej ‘czesci stanowi ,Babilon”. Scena
emanuje taka energia, ze po niej kazdy
numer pracuje na kolejny niezaleznie od
jego temperatury. Natomiast przed ,Babi-
lonem” musi istnie¢ gradacja napiecia,
aby rytm spektaklu byt zachowany. ,Fin-
landia” nieco ten rym wypaczala, bo nagle
stawaliSmy w punkcie zero 1 napiecie trze-
ba bylo budowaé¢ od nowa. Poza tym re-
zyser przyznal, ze podzial na ,meskos¢”
1 ,zefsko$¢” nie byt najlepszym pomystem
— byé moze tekst lepiej by brzmiat w ustach
jednej osoby.

Pierwsza cz¢$¢ spektaklu to panorama
Polski,

ludzie schodza sie, zderzaja albo mijaja

wspolczesnej mapa, na ktérej
w milczeniu. W drugiej czesci, na Duzej
Scenie Powszechnego zobaczymy tych sa-
mych ludzi, tylko zyjacych sto lat wezesnie;.

Duza Scena

W drugiej czedci spektaklu widzowie
ogladaja III akt ,Wesela” na Duzej Scenie
Teatru Powszechnego. Zmienia si¢ miejsce
akeji, zmienia si¢ takze estetyka. Jedyna
dekoracje stanowi bronowicka chata zapro-
jektowana przez Andrzeja Witkowskiego.
Widzimy otwarty z jednej strony sze$cian,
ustawiony posSrodku sceny. Zreszta kons-
trukcja nie stoi bezpo$rednio na scenie,
tylko na kilku niskich nézkach i kétkach,
co stwarza wrazenie, jakby byla wyjeta z ja-
kiego§ obrazka. Dekoracja w dekoracji.
Na jednej z prob Cieplak powiedzial, ze po-
staci sg jakby juwi¢zione w tym ottarzyku”,
tak jak realni ludzie z Bronowic zostali uwie-
zieni w tradycji.

Cepeliowskie stroje aktoréw niby przypo-
minaja oryginaly z 1905 roku, ale w kilku
miejscach nastepuje zgrzyt — kto§ ma z-shirt
pod sukmang, kto§ inny masywny zegarek
albo kolorowe skarpetki.

Zamierzony dysonans wystepuje réwniez
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w sposobie prezentowania tekstu. Aktorzy
siedzg bez ruchu i wypowiadajg tekst Wys-
pianskiego, ktéry brzmi, jak wziety w cu-
dzystéw. Podobnie przepowiada sie¢ tekst na
probach —nasiedzaco, bez nadmiaru emocji.
Nikt nie ,,przezywa”, nie ma zabawy ani po-
tu na skroniach. Cialo jest nieczynne, letar-
giczne, tylko glos pozostaje aktywny. Aktorzy
obiektywnie relacjonuja wydarzenia sprzed
lat. Wkolo nuda, tekst si¢ diuzy, a niektére
kwestie brzmig jak mantra (na przyktad
»Clesze sig, a mysle sobie, ze ci bedzie
siostro zal”). Sg to stowa Marysi (Katarzyna
Maria Zielifiska), ktéra przypomina Pannie
Mtodej (Eliza Borowska), ze zateskni do
domu rodzinnego ,bo tutok dusze mo”.
Panna Mloda rzuca harde ,Malo szkoda,
krotki zal”, ale wie, ze siostra ma racje. Na
pierwszych prébach Borowska okazywala
wigcej emocji, w jej glosie dalo si¢ slyszed
drzenie, w oczach miala lzy. Potem grala
bardziej powsciggliwie, méwila sucho i pros-
to. W tym przedstawieniu postat Panny
Mliodej — nieuczonej chlopki z Bronowic
— jest obdarzona ludowg madroscia i pew-
noscig siebie. Slowa meza sa dla niej co
prawda do$¢ abstrakcyjne, ale wcale nie
jest przerazona wizjg dlugich wieczoréw
we dwoje. Kiedy Rachela (Paulina Holtz)
sugeruje, ze nie bedg mieli wspdlnych te-
matéw do rozmowy, odpowiada: ,,Po c6z by
miol prosze¢ pani gadaé, jak by mi nie miol
nic powiedziet. / Po c6z by sobie gebe
psul”. Podobng postawe wida¢ w rozmo-
wie Panny Mlodej z Poetg (Michal Si-
tarski), zakoficzonej stynnym ,A to Polska
wladnie!”. Postaci od poczatku znaja
pytania i odpowiedzi. Borowska celowo nie
moéwi od razu, ze chodzi o serce. Ostatnia
kwestia, ktéra zwykle tonie w patosie, tu
jest wypowiedziana zwyczajnie, ,bez uma-
jania”, jak powiedzial rezyser.
Przygotowanie tej czesci spektaklu wyg-
ladalo nieco inaczej niz przygotowanie
Wesela sto lat pézniej”. Na dziedzificu
aktorzy pokazuja szereg pojedynczych
scen, nad ktorymi rezyser pracowal z nimi
indywidualnie. Dopiero jaki§ czas przed
premierg te obrazy potaczyly si¢ w calos¢
1 aktorzy mogli zobaczyé rezultat pracy
kolegow. Natomiast w III akcie ,Wesela”
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gra cala obsada, wigc na prébach wszyscy
spotykali si¢ w komplecie. Zdarzalo si¢, ze
na poczatku Cieplak moéwil kilka stéw wste-
pu, a potem wszyscy przepowiadali tekst
z suflerem. Jesli co§ bylo nie tak, rezyser
przerywal i od razu tlumaczyl, o co mu cho-
dzi, albo notowal uwagi i wyglaszal je na
forum po ostatniej kwestii. Chwalil, kryty-
kowal 1 poprawial. Zdarzalo si¢, ze podcho-
dzil do jakiego$ aktora i ttumaczyl mu, co
zrobil Zle albo gratulowal dobrego rezulta-
tu. Préba w tak duzym gronie sprawiala,
ze wszyscy pilnowali si¢ nawzajem, zwlasz-
cza w scenach wymagajacych rytmicznego
moéwienia. Kazdy mial swéj sposéb na sku-
teczne prébowanie. Jedni od razu wezuwali
sic w postaé (w granicach konwencji spek-
taklu), inni powoli budowali swoje role,
za kazdym razem dodajac jaki§ akcent.
Jedni siedzieli na uboczu, inni parami czy
wickszymi grupami. Glo§no wyrazali swoje
watpliwosci albo indywidualnie podcho-
dzili do rezysera.

Cieplak nie jest despota, ktéry nie liczy si¢
ze zdaniem innych. Ma przemyslang kon-
cepcje calosci. Ale zdarza sig, ze przychodzi
mu do glowy zupelnie §wiezy pomyst i szyb-
ko wciela go w zycie. Bierze pod uwage
propozycje wspdipracownikéw, choé nie zaw-
sze z nich korzysta. Na prébach jest skupivo—
ny. Cierpliwie tlumaczy, rzadko podnosi
glos 1 bardzo aktywnie wspomaga przemysl
tytoniowy. .. Aktorzy maja komfort pracy. Kil-
ka pierwszych minut przeznaczajg na rozruch,
przypomnienie sobie tekstu czy choreografii.
Nawet jesli powtarzajg jaki§ fragment dwu-
nasty raz, sg tak samo aktywni i tworczy.

Gdy przedstawienie si¢ koficzy, nierozspie-
wana chata odjezdza w glab sceny, Swiatlo
powoli gasnie, a w tle slycha¢ melodi¢
piesni ,,Chrystus Krélem, Chrystus Panem”
1 zyciorysy weselnikow, nagrane wczesniej
przez aktorow.

Klamre przedstawienia stanowi prolog
»Akropolis” 1 final IIT aktu dramatu. Z pro-
logu (czytanego przez Mariusza Benoit)
dowiadujemy si¢, ze jest péinoc, ,umart
Bog 1 §wiat zawist na haku”. Wszyscy cze-
kajg na Swit. Zaaranzowana przez Leszka
Mozdzera piesn religijna oznacza, ze ,,stodko

-gorzki” (okreslenie Cieplaka) $wit wlasnie
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nastal. Wraz z jego nadejsciem poznajemy dal-
sze losy oso6b sportretowanych przez Wys-
piafskiego. Uzmyslawiamy sobie, ze byli to
zywi ludzie, ktérzy mieli o wiele wigksze zas-
lug} niz pojawienie si¢ na kartach ,Wesela”.
W pierwszej polowie dwudziestego wieku
wigkszo$¢ z nich brata czynny udziat w zy-
ciu politycznym 1 kulturalnym. Wiodzi-
mierz Tetmajer (Gospodarz) zalozyl wraz
z Wincentym Witosem PSL ,Piast”, Jozefa
Singeréwna (Rachel) byia pielegniarka w szpi-
talach legionowych, a Lucjan Rydel (Pan
Mlody) oglaszal dramaty i recenzje. Dzicki
rysom biograficznym powracamy do rzeczy-
wistosci z pierwszej czesci widowiska. Widzi-
my kraj, ,ktéry ma wiele twarzy i odcieni”".
Takze dzisiaj skrajne postawy 1 biografie skfa-
daja si¢ na hasto ,,A to Polska wiasnie!”. i

10 Wesele z Lepperem”, z Piotrem Cieplakiem

rozmawiata Dorota Wyzynska,
»,Gazeta Wyborcza - Stoteczna” nr 119/2007.

Kamila Mécichowska - studentka Wiedzy o Teatrze
warszawskiej Akademii Teatralnej.

Marnosc¢
nad

marnosciami

Jagoda Hernik Spalinska

Piotr Cieplak wyszedt w swej realizacji
»Albo§my tojacy, tacy...” od pierwszej kwes-
tii ,Wesela” czyli od ,,Co tam, panie, w po-
lityce?”. Ma by¢ to legitymizacja méwienia
o aktualnych sprawach politycznych w teat-
rze. Problem jednak w tym, ze Wyspiafiski
tego pytania uzyl jako pretekstu, by powie-
dzieé co$ o ludziach, a Piotr Cieplak odeb-
ral je doslownie i powiedzial nam wiasnie

prostolinijnie, co tam w polityce. A nawet

gorzej — opowiedzial o tym, co Cieplak
mysli, ze jest w polityce. No 1 w polityce jest
strasznie. Ludzie wypisujg antysemickie
bzdury na forach — a przeciez Zydzi to nasi
starsi bracia w wierze! Ludzie zajmujg si¢
zyciem drugich ludzi, plotkami — a prze-
ciez to wszystko marnos¢! Ludzie zajmujg
si¢ lustracja — a przeciez Adam Michnik
powiedzial, zeby si¢ nie zajmowaé! Co za

Swiat — 1 fazg po Jezusie, a Jezus tez byl




przeciez transwestyta i chocby z tego po-
wodu nalezy mu si¢ odrobina szacunku. Co
innego kiedy§ — ludzie siedzieli spokojnie
w chatupie, bez tych wszystkich wrzaskow,
i martwili sie o przyszio$é Rzeczypospolite;.
Teraz tak robi si¢ juz tylko w redakcji ,,Ga-
zety Wyborczej”. 1 jakie to niezwykle, ze
Kuba Mikotajczyk umart akurat na rok przed
powstaniem Solidarnoéci, a Isia Mikotaj-
czykéwna w roku zalozenia Teatru Pow-
szechnego przez Zygmunta Hiibnera!
— Co za niezwyktfa koincydencja, jaki ten
iat jest dziwny i wspanialy! Czy kiedy-
kolwiek wam przyszlo do glowy, ze wydarze-
nia sie tak niezwykle zazebiaja? Hm, co to
moze znaczyc?
To nic, Drogi Piotrze, nie znaczy. Goscie na

weselu Rydla byli dokladnie tacy sami jak

goscie na weselu Swietlickiego. Méwi juz

o tym Stary Testament, §wietnie Ci zna-
ny. ,,Nihil novi sub sole”. Naiwni, zachlys-
tujgcy sie swoim idealizme ysci to tez
nic nowego.

Widzialam, ze przedstawienie bardzo si¢
podobato Mieczyslawowi Rakowskiemu.
I nie dziwie sie. Mi na jego miejscu tez by

sie podobalo. Nieskonczona bowiem na-
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iwno$¢, podlana megalomania, jest ostat-
nio znakiem firmowym duzej grupy
polskich artystéw — 1 slusznie cynicznie j3
wykorzystuja cwarisi gracze. Ale przeciez
Piotr Cieplak nie urodzit si¢, jak wigkszoé¢
naszych teatralnych obroicow demokracji,
wczoraj. Gdzie byt podczas eseldowskich
rzadéw? Moze nie znal jeszcze Ksiegi Kohe-
leta i dlatego patrzac na przepych dworu
Kwasniews nie krzyczal: ,Marnos¢
nad marno$ciami i wszystko marnos¢

A przeciez czlowiek urodzony w latach

sze§édziesigtych mogt bez trudu rozpoznaé

‘i opisaé lata dziewigédziesigte. Jesli wigc

Piotr Cieplak juz musi nam koniecznie ze
sceny méwié ,co tam w polityce”, to niech
sie najpierw dowie, co — bo kreujac si¢ na
pierwszego moralizatora polskiego teatru,
zdradzit sie z tym, ze jest pierwszym nai-

wnym. Il

1 | Scena zbiorowa; fot. Dariusz Senkowski
2| Scena zbiorowa; fot. Dariusz Senkowski
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