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Bachantki
w Czestochowie

Fot. Wojciech Prazmowski

Wspoltczesnos¢ wobec antyku

Tadeusz Piersiak

Czestochowie zaistnial spektakl
\)s/ dynamiczny, bedacy wypowie-
dzig bardzo interesujaca, poru-
szajacy odbiorcg. Realizacja Bachantek
jest ogromnie zwarta. Zesp6t pod wodza
rezysera Pawla Lysaka tak precyzyjnie za-
zebit wszystkie elementy teatralnej wizji,
ze trudno je wypreparowac w prébie anali-
zy. Kiedy wraca si¢ mys§la do premierowe-
go wieczoru, odnajduje si¢ w sobie zapa-
migtane ogblne wrazenie artystyczne, kil-
ka wybranych scen, efektéw, silnie jednak
umocowanych w catosci.

Poziom myS§lenia o antycznej tragedii
wyznaczaja juz aranzujace sceniczng prze-
strzefi kolumny. Jedynie ich smuklo$é
i rozstawienie sugeruja, ze wkraczamy
w $wiat antyku. Ich forma i konstrukcja sg
zupelnie wspéiczesne — drut spleciony
w surowe zbrojenia oszalowane drewnem.
Idea antyku w transpozycji epoki betonu.
Tio neutralne 'w barwie, niepokojace

w funkcji, znikajace w mroku sceny, by za-

istnie¢ powolane do swoich zadan drama-
tycznych (Bachantki ogarnigte szalem
uderzaja cialem w metalowa Scianke — ca-
tos¢ dziala rewelacyjnie: wizualnie i aku-
stycznie).

W tak zarysowanej scenerii rozgrywa
si¢ tragedia opisana przez Eurypidesa. Pa-
wel Lysak obszedt si¢ z tekstem $wiado-
mie okrutnie, w obawie, ze jego klasyczna
wersja moze by¢ nuzaca dla widza i mato
nosna dla dzi§ odczytywanych znaczen.
Zredukowat antyczna tragedie¢ do tych par-
tii, ktére wspieraja konstrukcje, pozwalaja
zachowa¢ logike narracji. Odrzucit wigk-
szo$¢ chéréw, pozostawiajac tylko nielicz-
ne §piewy, budujace nastréj opowiesci, od-
dajace starozytne tlo wydarzen.

Czas, jaki rezyser uzyskal dzigki tym
zabiegom, wypelnit ruchem scenicznym.

Zaaranzowany przez Renatg Tomaszew-
ska balet menad zastapil statyczne chory,
swoim taricem zdynamizowal przedsta-
wienie. Przyznac¢ tu trzeba, ze choreograf
znakomicie wypelnit swoje zadanie — nie
tylko przez wiasciwy uktad nowoczesnych
tacow, ale tez dzigki przygotowaniu mio-
dych dziewczat, wczesniej scenicznie su-
rowych, wyszukanych przez prasowe
anonse. Adeptki wspierane byly przez ak-
torki czgstochowskiego teatru.

Nie sposéb nie podkreslié w tym mo-
mencie roli muzyki Marcina Blazewicza —
nowoczesnej w formie, mocnej jako $ro-
dek teatralny, dynamizujacej i dramatyzu-
jacej przedstawienie — a réwnoczesnie sig-
gajacej korzeniami do tego, co w muzyce
najbardziej pierwotne.

Marek Slosarski i Omar Sangare, para
aktoréw prowadzaca dramat, pozostaje
z sobg w statym zespoleniu — aktorstwo
obydwu jest najwyzszej proby. Penteusz
i Dionizos s3 w swoich emocjach czyms§
w.rodzaju naczynia polaczonego. Poczat-
kowo Penteusz Slosarskiego to strona do-
minujaca, — Dionizos—-Sangare pozostaje
wyciszony, ogranicza si¢ do matych ge-
stéw dioni. Momentem wyréwnania po-
ziomu energii jest znakomita scena po cu-
downym uwolnieniu si¢ boga z wigzienia.
Koncentruje si¢ w jednym gescie — sta-
nowczego podzwignigcia Penteusza z zie-
mi przez Dionizosa. Paradoksalnie — to
wlasnie jest moment poczatku upadku nie-
wiernego krola.

Wszystkim walorom czgstochowskich
Bachantek towarzyszy kilka ciekawych
pomysiéw rezyserskich. Pawet Lysak wy-
kazat si¢ doskonalym wyczuciem prze-
strzeni 1 umiejetnoscig jej budowania.
Swiatlo ma swoja role do odegrania kilka-
krotnie, a najmocniej tworzy nastrdj juz
w finale, kiedy pot¢zne drzwi otwieraja
sig, a spoza nich pada o$lepiajaca jasnosc,
Z niej wynurzaja si¢ postaci dramatu. Ba-

chantki Eurypidesa, pochodzace z V wie-
ku p.n.e., przenosza na sceng mit o czasach
rozprzestrzeniania si¢ kultu Dionizosa ja-
ko oficjalnej religii Grecji. Weztowym
momentem dramatu jest starcie konserwa-
tywnego kréla Penteusza, odrzucajacego
nadchodzaca nowos¢, z Bachantkami, wy-
znawczyniami kultu, oszalalymi w religij-
nej ekstazie i, bezposrednio, z Dionizosem
domagajacym si¢ naleznej mu czci. Znaki
inscenizacyjne kaza oczywiscie odczyty-
waé starozytna tragedi¢ w kontekscie
wspdlczesnosci.

Wszyscy jeste§Smy zmeczeni rzeczywi-
stodcia, nie tylko ci niedojrzali. Wszyscy
sktonni jesteSmy poddacé si¢ odlotowi — ja-
kakolwiek forma by on byl. Nie chcemy
patrze¢ na §wiat realistycznie, racjonali-
stycznie, uciekamy w §wiaty sztuczne.
Droga ucieczki mogg by¢ narkotyki — jak
sugerowal rezyser w przedpremierowych
wypowiedziach, ale takze wygodne mity,
ktérym si¢ poddajemy: uluda tatwego do-
brobytu, fanatyzm $wiatopogladowy.

Nowa religia ubrana jest w bardzo ku-
szaca zewnetrznos¢. Penteusz ulega. jej
uludzie i ponosi ostateczng karg — kare za
ciekawos$¢ bez wiary. Ponosi réwniez karg
za to, ze poddaje si¢ presji argumentacji:
bo cata Grecja juz ulegla. W swoim upo-
rze przy wieloSci kultéw, oporze przed
jednym kultem paristwowym, byt twardo-
glowym konserwatysta czy ostroznym ra-
cjonalistag? Pytari takich wspéiczesnosé
skonfrontowana z antykiem w czgsto-
chowskiej inscenizacji Bachantek przy-
nie$¢ moze wiele.

Eurypides Bachantki, rez. Pawet
Lysak, scen. Aleksandra Semeno-
wicz, chor. Renata Tomaszewska,
muz. Marcin Blazewicz, kier. muz.
Dariusz Rézankiewicz, Teatr im. A.
Mickiewicza w Czestochowie, pr%
miera 15 stycznia 1995
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i rozstawienie sugeruja, ze wkraczamy
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w surowe zbrojenia oszalowane drewnem.
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Tio neutralne w barwie, niepokojace
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Zredukowat antyczng tragedi¢ do tych par-
tii, ktére wspieraja konstrukcje, pozwalaja
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ne $piewy, budujace nastrdj opowiesci, od-
dajace starozytne tlo wydarzen.
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zabiegom, wypelnil ruchem scenicznym.
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tylko przez wiasciwy uktad nowoczesnych
taricow, ale tez dzigki przygotowaniu mio-
dych dziewczat, wczesniej scenicznie su-
rowych, wyszukanych przez prasowe
anonse. Adeptki wspierane byly przez ak-
torki czgstochowskiego teatru.

Nie sposéb nie podkresli€é w tym mo-
mencie roli muzyki Marcina Blazewicza —
nowoczesnej w formie, mocnej jako §ro-
dek teatralny, dynamizujacej i dramatyzu-
jacej przedstawienie — a rownoczesnie sig-
gajacej korzeniami do tego, co w muzyce
najbardziej pierwotne.

Marek Slosarski i Omar Sangare, para
aktoréw prowadzaca dramat, pozostaje
z sobg w stalym zespoleniu — aktorstwo
obydwu jest najwyzszej proby. Penteusz
i Dionizos sa w swoich emocjach czyms§
w rodzaju naczynia polaczonego. Poczat-

‘kowo Penteusz Slosarskiego to strona do-

minujaca — Dionizos-Sangare pozostaje
wyciszony, ogranicza si¢ do matych ge-
stow dioni. Momentem wyréwnania po-
ziomu energii jest znakomita scena po cu-
downym uwolnieniu si¢ boga z wigzienia.
Koncentruje si¢ w jednym gescie — sta-
nowczego podZwignigcia Penteusza z zie-
mi przez Dionizosa. Paradoksalnie — to
wiasnie jest moment poczatku upadku nie-
wiernego krdla.

Wszystkim walorom czestochowskich
Bachantek towarzyszy kilka ciekawych
pomysiéw rezyserskich. Pawet Lysak wy-
kazat si¢ doskonalym wyczuciem prze-
strzeni i umiejetnoscig jej budowania.
Swiatto ma swojg role do odegrania kilka-
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w finale, kiedy potezne drzwi otwieraja
sig, a spoza nich pada oslepiajaca jasnos¢,
z niej wynurzaja si¢ postaci dramatu. Ba-

chantki Eurypidesa, pochodzace z V wie-
ku p.n.e., przenosza na sceng mit o czasach
rozprzestrzeniania si¢ kultu Dionizosa ja-
ko oficjalnej religii Grecji. Wezlowym
momentem dramatu jest starcie konserwa-
tywnego kréla Penteusza, odrzucajacego
nadchodzaca nowos$¢, z Bachantkami, wy-
znawczyniami kultu, oszalalymi w religij-
nej ekstazie i, bezposrednio, z Dionizosem
domagajacym si¢ naleznej mu czci. Znaki
inscenizacyjne kaza oczywiScie odczyty-
waé starozytng tragedie w kontekscie
wspblczesnosci.

Wszyscy jesteSmy zmeczeni rzeczywi-
stocia, nie tylko ci niedojrzali. Wszyscy
skionni jesteSmy poddac si¢ odlotowi — ja-
kakolwiek forma by on byl. Nie chicemy
patrze¢ na $wiat realistycznie, racjonali-
stycznie, uciekamy w §wiaty sztuczne.
Droga ucieczki moga by¢ narkotyki — jak
sugerowal rezyser w przedpremierowych
wypowiedziach, ale takze wygodne mity,
ktérym si¢ poddajemy: utuda latwego do-

lbrobytu, fanatyzm $wiatopogladowy.

Nowa religia ubrana jest w bardzo ku-
szacg zewnetrzno$¢. Penteusz ulega.jej
utudzie i ponosi ostateczng karg — kare za
ciekawos¢ bez wiary. Ponosi réwniez kare
za to, ze poddaje si¢ presji argumentacji:
bo cata Grecja juz ulegta. W swoim upo-
rze przy wielo$ci kultéw, oporze przed
jednym kultem parfistwowym, byt twardo-
glowym konserwatysta czy ostroznym ra-
cjonalista? Pytai takich wspélczesnosé
skonfrontowana z antykiem w czesto-
chowskiej inscenizacji Bachantek przy-
nie$¢ moze wiele.
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