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Pytania ;
0 wspotczesnosSe

»Bachantki” wg Eurypidesa
to najnowsza propozycja Teatru
m. A. Mickiewicza. :
Przygotowania d¢ _remiery
od dluzszego czasu intrygowa-
ly publiczno§é. Nie wiedzieé
skad pojawily sie plotki o ero-
tycznym - charakterze spekta-
klu i pélnagich tancerkach na
scenie... s
(recenzja ze spektaklu - s. 4)
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- EURYPIDES W TEATRZE

Pytania o wspétczesno$é

,,Bachantki” wg Eurypidesa
to newa propozycja Teatru im.
A. Mickiewicza. Przygotowania
do premiery od diuzszego czasu
intrygowaty publicznosé. Nie
wiedziec skad pojawity sie
plotki o erotycznym charakte-
r1ze spektaklu, potnagich tan-
cerkach. na- scenie. Na
szczeScie dla Eurypidesa i te-
atru, nie sprawdzily sig. Czgst
publicznoSci- podobno wyszia
wiec zawiedziona, wigkszo0&é
hita brawo — nawet stojac.

,Bachantki” to spektakl dy-
namiczny, poruszajacy. od-
biorce, choé zarazem trudny
do skomentowania. Realizacja
jest zwarta, niemal monolity-
czna. Zesp6l pod kierunkiem
rezysera Pawla Lysaka tak
precyzyjnie zazebil wszystkie
elementy teatralnej wizji, ze
trudno je . wypreparowaé¢ w

probie analizy.

Dramat jak kolumny

Wspominanie premiero-
wych ,Bachantek” zaczne od
scenografii Aleksandry Seme-
nowicz. Po pierwsze wiec -
stupy milowe. Nie chodzi oczy-
wiscie o slupy milowe polskie-
go teatru wspoélczesnego; ra-
czej o znaki sugerujace widzo-
wi kierunek mysSlenia. Aranzu-
jace sceniczng przestrzen ko-
lumny  jedynie smukloScia i
rozstawieniem sugerowaly, ze
wkraczamy w $wiat antyku. Ich
forma i konstrukcja byly
wspolczesne — drut spleciony
w surowe zbrojenia oszalowa-
ne drewnem. Idea antyku w
transpozycji = epoki betonu.
Takze w tle elementy epoki
wielkoprzemystowej: potezine

.metalowe drzwi, Sciany-zasta-

wki ograniczajace przestrzen.
Neutralne w barwie tio ginelo
w mroku sceny.

W tak zarysowanej scenerii
rozgrywa sie akcja tragedii.
Dramat zaprezentowany przez
Pawla Lysaka jest jak teatralne
kolumny - siega do antycznej
idei, nadajac jej wspélczesny
ksztalt. Rezyser obszed! sie z
tekstem Eurypidesa §wiado-
mie okrutnie, w obawie, Ze
klasyczna wersja moze byé nu-
zgca dia widza i malo no$na
dla wspblezesnych znaczen.
Zredukowal wiec antyczng tra-
gedie do tych partii, ktére
wspieraja konstrukcje, pozwa-
laja zachowaé logike narracji.
Odrzucil wiekszo$¢é chéréw,
pozostawiajac tylko nieliczne
$piewy, budujace nastréj opo-
wiesci, oddajace starozytne
tlo wydarzen.

Muzyka pierwotna

Czas, jaki uzyskal dzieki tym
zabiegom, wypelnil ruchem
scenicznym. Statyczne chory
zastapil zaaranzowany przez
Renate- Tomaszewska balet
menad. Przyznaé trzeba, ze
choreograf znakomicie wypel-
nil swoje zadanie - nie tylko
przez wlasciwy uklad tanca,
ale tez przygotowujac grupe
dziewczat, wyszukanych przez
prasowe anonse.

Adeptki wspierane byly
przez aktorki ezestochowskie-

go teatru. Dwie z nich: Matgo-
rzata Chojnacka i Beata Prze-
wlocka wystapily w rolach ko-
ryfejskich - S§piewajac pie$ni.
Raz jeszeze potwierdzily, ze ze
$piewem radza sobie bardzo
dobrze, mimo ze wykonywane
partie byly niezwykle trudne.
Nie sposéb nie podkresli¢ w
tym momencie roli muzyki Mar-

cina Blaiewicza - nowoczesnej

w formie, dynamizujacej przed-
stawienie, a réownoczesnie siega-
jacej do tego, co pierwotne. Mu-
zyka wykonywana byla niemal
wylacznie przez dwéch perku-

sistow: Andrzeja Michalaka i-

Janusza Wieczorka.

Ze wspétudzidiem baletu

zbudowana. zostala jedna z
najcelniejszych, bardzo moc-

_nych zndczeniowo scen. Pente-

usz przebrany w kobiecg suk-
nie, prowadzony przez Dioni-
zosa, prébuje byé kobieta. Je-
go nieporadne gesty parodiuje
grupa bachantek: 4

Nacz;..a potaczone

Pen. .1 Dionizos to gtéw-
na para aktorska dramatu, po-
zostajaca z soba w stalym
zwigzku. Marek Slosarski i
Omar Sangare s3 w swoich
emocjach czym$§ w rodzaju na-
czynia polaczonego. Poczatko-
wo Penteusz-Slosarski jest

-strong dominujaca, a Dioni-

zos-Sangare pozostaje wyci-
szony. Momentem wyréwnania
poziomu energii jest znakomi-
ta scena po cudownym uwol-
nieniu sie boga z wiezienia,
koncentrujaca sie¢ w jednym
ge$cie - podiwigniecia Pen-
teusza z ziemi przez Dionizosa.
Paradoksalnie - to wlasnie
jest moment poczatku upadku
niewiernego kréla. 3

Funkcjonowanie aktoréw w
takim duecie powodowalo nie
zamierzona konfrontacje ich
rzemiosta. Nieznaczng prze-
wage mial Marek Slosarski,
jego postaé byla bardziej wy-
razista, choé tak tez skrojona
zostala przez rezysera. Nie ba-
wiac sie jednak w poréwnania
- aktorstwo obu bylo najwy-
iszej proby.

Wyréznila sie réwniez Cecy-
lia Putro w przejmujacej roli
Agawe, matki—morderczyni.

Plama indyjskiego rézu-

W ,Bachantkach” pojawia

sie¢ kilka doskonalych po-

mysléw rezyserskich. Sceno-
grafia okazala sie _mieé
funkcje dodatkowego instru-
mentu perkusyjnego. Bachan-
tki ogarniete szalem uderzaly
cialem w metalowa Scianke -
caloéé dzialala’rewelacyjnie.

Rezyser wykazal sie dosko-
nalym wyczuciem przestrzeni i
umiejetnoscia jej budowania:
po uwolnieniu sie Dionizosa i
zawzleniu jego wiezienia sce-
na wypelnia sie¢ dymem roz-
éwietlonym reflektorami. Te-
atralny plan nagle staje sie
rozleglejszy, pelen groinej ta-
jemniczosci. Swiatlo ma swoja
role do odegrania kilkakrot-
nie, -a najmocniej tworzy
nastréj w finale, kiedy potezne
drzwi otwieraja sie, a spoza
nich pada o§lepiajaca jasnos¢,

z ktérej wynurzaja sie postaci

- dramatu.

W innym momencie klimat
konfliktu roztadowuje czerwo-
na piltka - spadajacy z géry ja-
skrawy akcent — przejeta w za-
bawie przez tancerki. Podob-
nie silnym akcentem jest suk-
nia Slosarskiego - plama in-
dyjskiego rézu wsréd burych
kostiuméw innych aktoréw.

Zatrzymujac sie¢ przy. kostiu-
mach, podobnie jak scenografia
odwoluja sie do antyku, sa jed-
nak wspélczesne. Menady np.
ubrane sa w obciste trykoty na-
wiazujace do skor zwierzecych,
ale moga pojawié sie w nich
choéby jutro na aerobiku.

Dwa pierwiastki

,Bachantki” * Eurypidesa
siegaja do V wieku:- p.n.e;
przenosza na scene mit o cza-
sach rozprzestrzeniania -sie
kultu Dionizosa jako oficjal-
nej religii Grecji.- Wezlowym
momentém dramatu jest star-
cie konserwatywnego kréla

Penteusza, odrzucajacego
nadchodzaca nowo$é, .z ba-
chantkami, wyznawczyniami

kultu, oszalalymi w religijnej |
ekstazie, i z Dionizosem doma-
gajacym sie naleznej mu czci.

Wszystkie znaki insceniza-
cyjne kaza odczytywac staro-
zytna tragedie w kontekScie
wpélczesnosci. Jak?

,Trans, w ktérym nastepuje
zachly$niecie sie -absolutem,

" jest niebezpiecznym doswiad-

czeniem - podpowiada nam
program spektaklu stowami
Jana Kotta. - Graja flety i bija
male bebenki, zeby ani na
chwile nie ustalo cialo w tan-
cu bachicznym. Technologie
wszystkich mistycznych unie-
siefi sa podobne. I skutki. Za
intensyfikacje zmysiéw placi
sie utratg kontroli.” ;

Zmeczeni rzeczywistoScia
wszyscy, nie tylko ci niedojrza-
1i, sktonni jestesmy poddac sie
,odlotowi”. Nie chcemy  pa-
trzeé . na S§wiat racjonalnie, !
uciekamy w S$wiaty sztuczne.
Droga ucieczki moga byé na-
rkotyki, ale takze mity, ktérym
sie poddajemy: uluda dobroby-
tu, fanatyzm. Ktos podbija
bebenek, a my ekstatycznie rzu-
camy sie w przepas¢.

Nowa religia ubrana jest w
kuszaca zewnetrzno$é. Pente-
usz ulega utudzie i ponosi kare
—za ciekawo$é bez wiary. Pono-
si réwniez kare za to, ze podda-
je sie presji argumentacji: bo
cala Grecja juz ulegta. W swoim
uporze przy wielosci kultéw i
oporze przed jedna religia byl
twardoglowym- konserwatysta
czy ostroznym racjonalista?

Pytan takich wspélczesnosé
skonfrontowana .z antykiem
przynie$é moze wiele. Choéby:
czy ,Bachantki” nie sa raczej
odzwierciedleniem zmagania
sie pierwiastkéw: meskiego i
ienskiego? Meskiego, ktéremu
przypisany jest racjonalizm, i
zenskiego sklonnego do euforii.

Jedynym sposobem na znale-
zienie odpowiedzi jest obejrze-
nie ,Bachantek”. A spektakl na
pewno zobaczy¢ warto. :

Tadeusz PIERSIAK




