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Teatrim. A. Mickiewicza w Czestochowie: BACHANTKI Eurypidesa. Przekfad: Stani-
staw Hebanowski. Rezyseria: Pawet Lysak, scenografia: Aleksandra Semenowicz,

muzyka: Maciej Btazewicz, choreografia: Renata Tomaszewska. Premiera 151 1995.

Podobno religia starozytnej Grecji to ten bardziej autentyczny
Testament chrzescijanstwa. | rzeczywiscie: jest w micie dionizyjs-
kim jakie$ niepokojace wspoétbrzmienie z historig Jezusa, jakby
poganski bog przybyty do Hellady z barbarzynskiej Lidii byt swois-
ta prefiguracjg mesjasza.

Pawet Lysak - rezyser czestochowskich Bachantek, prébuje do-
trze¢ do wspolnego jadra obu opowieéci. Jego sceniczna realiza-
cja antycznej tragedii nie dowodzi raz jeszcze prawdziwosci i po-
nadczasowo$ci wiecznie powracajacych pytan mitu, ale stara sig
odkry¢é w nim tres¢, ktdrej istnienia dotgd nie przeczuwano.

W spektaklu Lysaka Dionizos i Chrystus to jedno, ale Eurypideso-
we Teby nie sg tamta Jerozolimag - Jezus/Zagreus przychodzi
dzisiaj. Juz scenografia Aleksandry Semenowicz oddaje w meta-
forycznym skrdcie sens rezyserskiego zabiegu: rozstawione na
scenie kolumny sg attyckie tylko u podstawy, w gérnych partiach
przeradzaja sie w zbrojone zelbetem konstrukcije - szkielety wiel-
komiejskich wiezowcéw. To makieta wspdtczesnego miasta-me-
tropolii.

Do takiego miejsca przychodzi w przedstawieniu Dionizos, beda-
cy figurg obcego znikad, z pustyni, niszczyciela burzgcego zasta-
ny tad. W zgodzie z mitem Eurypides odziat go w suknie niewies-
cie (wzorzysta bassara), przydat diugie blond loki, tak by posrod
smagtych Grekéw mogt by¢ traktowany jak odmieniec, przybysz
z cudzoziemskich krain, budzacy lek i zaciekawienie.

W spektaklu Lysaka obcos¢ groznego acz spéznionego boga jest
kluczem do interpretacji tekstu. Decyzja obsadowa ustawia od
razu temat przedstawienia. Dionizosa gra goscinnie czarnoskory
aktor - Omar Sangare. Pojawia sie na scenie pogrgzonej jeszcze
w ciemnoéciach, bosy, w brgzowej, prostej tunice. Oglada swe
dtonie, dotyka ciata, jakby dziwit si¢ sobie i miejscu, w jakim sig
znalazt. “Jestem?” “Jestem Dionizos...” Sangare gra nie tylko
mesjasza nowej orgiastycznej religii, zostat rowniez upozowany
na idola seksu. Jego androgyniczno$¢ wprowadza dysonans
w $wiecie o jasno wyznaczonych biegunach tozsamosci ptciowe;:
dwér Penteusza nosi wojskowe uniformy i szynele, bachantki
erotyczne kostiumy kobiet-wampirzyc albo zwyktych ulicznic.
Dionizos kusi egzotyka stroju, wygladu. Zwiastuje mozliwo$¢ zta-
mania wszelkich tabu, zamiany rél ptciowych, oddania si¢ perwer-
sji. Starego porzadku broni wtadca Teb - Penteusz (Marek Slosar-
ski). Pewnos¢ siebie, brutalnos¢ Penteusza przybierajgcego pozy
tyrana, silnego cztowieka zostang zderzone z narcystycznym uro-
kiem przybysza. Swiat Penteusza okaze si¢ peten leku przed
nowym obyczajem, zmiang relacji migdzy mezczyzng a kobieta,
mezczyzng a mezczyzng. Lysak nikomu nie przyznaje racji w tym
starciu dwoch atawizméw. Dionizosa kompromitujg jego wyzna-
wcy: starcy Tyrezjasz i Kadmos (w tej roli znakomity Andrzej
Iwinski) przebraniw kobiece szaty, uszminkowani i z wachlarzami
w dfoniach. Ich neoficka gorliwo$¢ w szerzeniu nowej wiary wnosi
element komediowy w strukture przedstawienia, doprowadza mo-
tyw wyzwolenia z ograniczen ciata, ptci i wieku do absurdu.
tysak czyta Eurypidesa przez wspoétczesnosé, widzi w Bachant-
kach zagrozenie transgresja w innos¢ doznan, lgk przed opeta-
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niem agresywnym seksem, zaburzeniem indentyfikacji seksual-
nej.

Samopoznaniem Penteusza bedzie stwierdzenie: jest we mnie
kobieta. Marek Slosarski przekonujaco ukaze przemiang swego
bohatera, Penteusz w czerwonej suknibedzie bardziej kobiecy niz
podszyty dwuznacznoscig Dionizos.

Rytm spektaklu wyznaczaja perkusisci: Andrzej Michalak i Janusz
Wieczorek grajacy z boku sceny na dwdch wielkich bebnach.
Dynamizuje to tempo przedstawienia, sprawia, ze gtéwnym srod-
kiem ekspresji chéru bachantek jest taniec. Piesni dwunastu
menad zostaty z kolei potraktowane przez rezysera jako ornament
brzmieniowy. tysak zacierat znaczenie stéw podkreslajgc ich
akcent muzyczny badz pozostawiajac niektére partie w greckim
oryginale. Dionizos Sangare jest adorowany przez orszak ba-
chantek niczym Jezus wkraczajacy do Jerozolimy w niedziele
palmowa. Takze niezwykle efektowna scena uwolnienia spetane-
go boga przywota echo zmartwychwstania. Poéréd huku i dymu
otworzg sie drzwi posrodku sceny, z rozéwietlonego jasnoscig
wnetrza wyjdzie Dionizos, bedzie opowiadat o cudzie do wtéru
hieratycznych gestow celebransa.

Ltysak mnozy tropy asocjacyjne: apokryfy, Eliade, Kott, Grirard
i Nietzsche, ale na scenie operuje konkretem. Symbolika dziatan
aktoréw zostata zredukowana do tego, co najprostsze. Rezyser
ascetycznie dozuje kolory, w rezultacie na szarociemnym, przy-
gaszonym tle kazdorazowo pojawiajgca sie biel czy purpura eks-
ploduje kolorem. Unika dostowno$ci: relacje o rozszarpaniu Pen-
teusza przez oszalate bachantki spunktuje jedynie czerwona pitka
spadajaca z sufitu.

Zal tylko, ze rezyser nie poszedt krok dalej w przektadaniu Eurypi-
desa na jezyk wspotczesnego teatru. Przeciez w opetaniu kobiet
tebanskich, w rozbudzonychinstynktachi popedach jest cos prze-
razajgcegoi przeciwnego naturze. W greckim teatrze Eurypideso-
we bachantki grato pietnastu dorostych mezczyzn w kobiecych
maskach, w ciezkich, krepujacych ruchy kostiumach, zaledwie
gtosem i tancem imitujgcych bachiczny szat. Ich seksualnos¢ byta
ukryta, nieoczywista, jesli w ogdle nie poddana w watpliwosc.
Dzisiaj tysak musi wykorzysta¢ w grupie baletowej tylko mtode
i piekne dziewczyny. Bachusowe menady nie przerazajg, lecz ku-
szg widza atrakcyjnym wygladem. Takie ustawienie choru odwra-
ca sens zatozenia interpretacyjnego przyjetego przez rezysera.
Wszystkie bachantki powinny by¢ w wieku Agawe - matki Penteu-
sza. Lubiezne staruchy, w ktérych budzi sie pozornie wygasty zar
pozadania. Dopiero wtedy mozna bytoby wyrazi¢ groze nie orgii
seksualnej, bo nie jej oddaja sie bachantki, ale mistycznej komunii
z bogiem spetnianej w postaci ciata i krwi rozszarpanego Penteu-
sza. Gdzie znalezé takie aktorki? Przedstawieniu tysaka brakuje
pomystu na choér, ktdérego obecnoé¢ spaja w cato$¢ sceniczne
zdarzenie. Jest za to inna pointa, wedle ktérej wraz ze Smiercig
krola, kozta ofiarnego, tad powraca. Stary Kadmos nie zostaje
wygnany, ale (odwrotnie jak u Eurypidesa) powraca na tron. Ko-
niec przesilenia. Porzadek zostaje zaprowadzony, bachantki opu-
szczajg mesjasza. Ite Missa est. Sangare zostaje sam na pustej
scenie, bezradny, rozktada rece i ramiona w gescie chrystuso-
wym, tak jakby pokazywat, ze serce ma czyste: “Ja tego nie
chciatem”.
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Kariery... - lekcja, podczas ktérej Ui uczy sie na cytatach z Szekspira sztuki
skutecznejwymowy. Prus wyciattez z dramatu prawie wszystkie zwietrzate
juz dowcipy i gagi. Pozbawit dramat szczegé6téw, usitujacych wkompono-
wac akcje w amerykarska rzeczywisto$¢ epoki wielkiego kryzysu, a raczej
jej cien wykreowany przez hollywoodzkie kino.

U Prusa oczyszczona z konkretu fabuta stata sig, jakby na nowo wyczytang
ze szkicow Jana Kotta o Szekspirze wspdtczesnym i wpisang w inng mate-
rig, metaforg mechanizméw spotecznych patologii. Groteskowa, ale na
opak. Z purpury, ktéra przykrywa podtoge sceny, wyrastaja wykute w zela-
zie, pseudoromanskie kolumny. Wspieraja sie¢ na nich tuki konstrukgii,
w ktorej przenikajg sie cigzkie elementy ni to fabrycznej hali, ni kolejowego
dworca z ozdobami jak z barokowejambony. Monumentalna, pasozytujgca
jakby na scenicznej maszynerii scenografia Zofii de Ines rozsadza we
wszystkich kierunkach ogromna przestrzen Teatru Polskiego.

Rezyser podzielit scene na dwa wzajemnie sie dopetniajace obszary.
Z jednej strony aktorzy. Postuguja sie nie tylko sfowem. Mowig takze ich
wzajemne relacje na purpurze. Tak jakby rezyser natozyt na nia niewidzialne
pole szachownicy i rozgrywat aktorami-figurami turniejowa partie.

W Prusa inscenizacji Kariery... pojawit sie rowniez teatralny relikt, chor
gniezdzgcy sig na kretych schodach i wielkim balkonie. Wciela sie w zbio-
rowe role badylarzy, dziennikarzy i widzéw sadowego procesu, obywatelski
tlumek. Komentuje moze przede wszystkim wystudiowanym, zbiorowym
gestem zdarzenia na scenie. Jego $piew, okruchy Brechtowskich songéw
wkomponowane w pompatyczna fraze przez Marcina Btazewicza, podnosi
epizody gangsterskiej historii do poziomu tragedii.

Partia szachéw ma to do siebie, ze kaze skupic¢ sie na strategii posunie¢.
Ksztatt figur pozostaje sprawg drugorzedna. Tak jest takze w partii rozgry-
wanej przez Prusa. Najmniej efektownymi elementami sg figury na sza-
chownicy. Psuja rozgrywke juz od btyskotliwego otwarcia.

Podstawowym problemem chéru jest nieumiejetno$¢ spiewu. Gtosy zbyt
czesto mijajg sie, a tre$¢ przestaje by¢ czytelna. Znacznie wigksze proble-
my majg aktorzy pierwszego planu. Czesto nie potrafig nawet opanowaé
gtosem przestrzeni sceny. Z jej gtebi sa zupetnie niestyszalni. Gtéwny
problem tkwi jednak nie w mozliwosciach gtosowych aktoréw. Podporzgd-
kowani szachowej strategii probuja jeszcze graé. Ale rezyser chyba nie miat
juz czasu, aby oczy$ci¢ role z aktorskich sztamp, nadaé im przejrzyste,
klarowne i konsekwentne ksztatty. Nie udato mu sie albo zapomniat, albo nie

zdagzyt zharmonizowac rél ze $cisle zaprogramowanym przebiegiem zda-
rzen na scenie. A jest to konieczne chociazby po to, aby aktorzy nie byli
zmuszani do niemozliwego budowania rél plecami do publicznosci. Jedna
z nielicznych rél w tym przedstawieniu jest Dogsborough Janusza Zakrzen-
skiego. Aktor, zgodnie z intencjami rezysera, wyeliminowat z postaci ele-
menty groteski. Gra konsekwentnie ofiare wyznaczonego przez polityke
i ekonomie przeznaczenia. Postac tragedii, ktéra reaguje na swojg osobista
kleske zamierajgc stopniowo w bezruchu.

Rolg Artura Ui, ktéry wcale nie jest gtéwnym bohaterem przedstawienia
Prusa, ciekawie skonstruowat Marcin Jedrzejewski. Mogtoby sie wydawag,
Ze jest to posta¢ zbudowana przede wszystkim na szczegdtowo zaprojek-
towanym wyglgdzie gangstera. Opuszczone ramiona, krepa sylwetka moc-
no stojgca na ugietych nogach, twarz, ktéra rzadko zmienia wyraz. Jednak
ostatecznie sg to konsekwencje wyboru aktorskiej strategii, a nie jej przy-
czyny. Ui Jedrzejewskiego jest figura nie tylko spotecznej patologii. Jest
chodzacg psychopatologig, cyklofrenikiem. Jego reakcje, gesty i decyzje sa
nieprzewidywalne. Gwattownie zmienia sie jego nastrdj. Szkoda tylko, ze
skrupulatnie, z najmniejszymi szczegdtami zaprojektowana rola nieco przy-
ttoczyta mtodego aktora.

Prus przykroit Kariere... tak, aby pomiesScita sie¢ w zaprojektowanej przez
niego niby-tragediowej konstrukcji z chérem, prologiem, perypetia, rozpo-
znaniem. Konczy katastrofg, ktéra jednak nie pokrywa sie z ostatnig scena
tekstu Brechta. Czy jednak nie wpadi w putapke wpychajac opowiesc,
odsytajgcg bezposrednio na warszawskie ulice, w zupetnie nieadekwatng
forme? Czy nie przygotowat w ten sposdb, nieswiadomie, apologii krajowe-
go gangsteryzmu?

Dekorum jest pojeciem cokolwiek anachronicznym inie moze juz byé
argumentem w sporach o sztuke. Ciggle aktualna jest za to groteska, ktéra
rodzi wtasnie niezachowanie dekorum, i to najlepiej w skandalicznym stop-
niu.

Groteska dziataw dwie strony. Réwnie groteskowa jest powaga Szwejka co
karykaturalno$¢ Ui traktowanego jako portret Hitlera. Prus, stawiajgc na
gtowie intencje Brechta, uzyskat efekt réwnie groteskowy. ;
Groteska wywotuje niepokdj. Burzy i kompromituje ztudzenie tadu. Swiat
przeswietlony groteska wyjawia to, co zwykle pozostaje ukryte pod parawa-
nami porzgdku. Jezeli takie byty intencje Macieja Prusa, Arturo Ui na scenie
Polskiego je usprawiedliwit.

KROTKI ZARYS MEKI TWORCZEJ

Podstawy swiatopogladowe.

Nasladowanie z Dymnego.

Uderzony syntetycznym stylem Wiestawa Dymnego, prébowatem zanoto-
wac fragment trzepoczacych sig po mézgu mysli w sposob zblizony do jego
poetyki.

Daleko mi do jego precyzji i trafnosci, ale zdecydowatem sig uprzystepnic¢
ten tekst czytelnikom w nadziei, Ze nie zostanie odczytany jako aktualny,
aluzyjny badz zatatwiajacy osobiste porachunki.

Na poczatku byfo cos.

Doktadnie nie wiadomo co: jedni sig upieraja, ze Stowo, inni ze Chaos,
jeszcze inni ze Prawybuch.

Cos tam jednak by¢ musiato, bo inaczej by nic nie byto.

A jest.

Chyba Zeby zatozy¢, ze nie ma, ale to sig jakos kupy nie trzyma.

Jak tylko zaczefo to cos by¢, to prawdopodobnie zaczeto sig zmieniaé, czyli
ewoluowac. Zmieniato sig, zmieniato, az sie zmienito, Ze ja jestem. (Bo, zdaje
sie, byfo tak, Ze mnie nie byfto.)

Z czego moge sie a) cieszyc, b) martwic, c) nie przyjac do wiadomosci.
Moge miec jeszcze rozmaite warianty stosunku do swojej obecnosci -
wstret, entuzjazm, irytacje, zachwyt, wdziecznosc itp.

Jak juz jestem i wiem, Ze jestem, to sobie mysle, Ze jak sobie mysle, to sobie
jestem.

Ale to tylko wtedy, kiedy mam atak filozofowania.

Normalnie, czyli powiedzmy w dziewigcdziesigciu procentach, to raczej
mysle, jak sobie to istnienie poprawic.

| czym.

Takie myslenie, jak sobie pooprawic, nazywa sie martwieniem albo zatros-
kaniem.

Obok mnie sa inni.

Jak mi z nimi dobrze, to jeszcze lepiej niz samemu, a jak Zle, to znacznie
gorzej.

Sam sobie nie sprawig tyle bolu ani tyle radosci, co mi moga inni.

Inni tez to zauwazyli i wymyslili kulture.

Kultura mniej wigcej polega na tym, ze jakas grupa organizuje sig w celu
nieuZytkowym albo niezupetnie uzytkowym.

| sobie sprawia.

A to radosc¢, np. zbiorowe tarice i orgie.

A to przykrosc, np. widowiskowe tortury.

A to uniesienie, np. zbiorowa ekstaze. Itp.

W pewnym momencie ludzie jako element kultury sprawili sobie teatr.
Mrowki, renifery i matpy sa mniej kulturalne od ludzi, bo nawet te ostatnie nie
majg teatru.

Jezeli zaczynam myslec, martwic sig i troskac, jak poprawic sobie i innym
rownoczesnie, to teatr i w ogdle kultura sa sposobem stosunkowo tanim,
eleganckim i praktycznym.

Kultura zawiera bardzo wiele zdar wartosciujacych.

Tych zdan nie da sie udowodnic¢, np. “Egzystencja jest skandalem” albo
“Egzystencja jest bfogostawieristwem”.

Trzeba arbitralnie zadecydowac.

Mozna tez przez cafy czas zmieniac zdanie: raz tak, raz siak.

Raz skandal, raz btogostawierstwo.

Raz radocha, raz wynocha.

To sig prawdopodobnie nie zmieni.

I nie ma sig co szczypac.

MACIEJ WOJTYSZKO
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