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»wBURZA“ NA SCENACH POLSKICH

Jan Lorentowicz

»BURZA“ W , TEATRZE POLSKIM“ W WARSZAWIE, 4. IX. 1913 ROKU

Teatr Polski dat wczoraj ,,premiere w wielkim stylu: -wystawit ,,Bu-
rze* szekspirowsky, grang w Warszawie bodaj raz jedyny przez Meinin-
gericzykow, a dzisiejszemu pokoleniu nieznang wcale ze sceny. Uczyniono
wysilek wazny i powazny. Dos$¢ byto wystuchaé uwag ,najinteligentniej-
szych® widzéw podczas antraktéw, uwag dziwacznych, odwaznie parado-
ksalnych albo naiwnie kalibanowych aby sie przekonaé, jak bardzo
takie widowisko jest potrzebne w epoce rozpierania sie kumoszkowego
teatru buduarowych awantur, sumurunowych arcydziel i wszel-
kiego rodzaju powtarzafl naszego szarego, nedznego zycia.

»Burza®, jeden z ostatnich poematéw Szekspira, nalezy do tej trdjcy
dziet (obok ,,Cymbelina® i ,,Opowiesci zimowej*), w kiérych zniknely zu-
pelnie gorycz i pesymizm poety. Dojrzaly geniusz Szekspira ma spokdj,
harmoni¢ i wyrozumialo$é. , Groza nadchodzacej nocy osltabla; slofice
zachodzi $réd promiennego i pogodnego podwieczerza jesiennego. Poeta
widzi, niemniej jasno jak dawniej, utomnosci i zlosci natury ludzkiej; ale
teraz konczy swe czarujace marzenia zapomnieniem obelg i ogdolnym
przebaczeniem win“. Prospero, wyrzucony na wyspe, prawy ksigze Me-
djolanu, otrzymuje moc czarnoksieska przez wladze inteligencji i rozumu.
Cata basn jest niczym wiecej, jak apoteoza tej wladzy, przecudnym hym-
nem Szekspira — poety na jej cze$¢. Prospero rozkazuje duchom powie-
trznym i wodnym, ale w koricu obdarza ich wolnoscia. Losy oddaly mu do
reki najzawzietszych wrogéw, tych, ktérzy, odebrawszy mu ksiestwo Me-
diolanskie, wyrzucili go na odludna wyspe; Prospero przebacza wszystkim
swoim wrogom. Optymizm jego pigknej cérki, Mirandy (w ktérej komen-
tatorowie szukali symbolu sztuki) otacza $wiatltem pogody wszystkie
postacie ‘basni, nawet — zdrajcéw, a wyraza sie dobitnie w okrzyku:
»jakze ludzkos¢ jest pieknal®. | Zagadka bytu nie wyjasnita sie zgota,
owszem — jest jak dawniej, ciemna zupelnie; ale nie zbliza sie do niej
poeta z ta sama, co poprzednio zgroza“. Tragiczny niepokdéj hamletow-
skiego ,,by¢ albo nie by¢* ustepuje pogodnej, glebokiej rezygnacji medrca-
poety, Prospera, méwigcego: ,,jesteSmy tkaning z ktérej ulepione sg ma-
rzenia a nasz drobny zywot otoczony jest smem*.
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Jeden z pierwszych promotoréw stawy Szekspira, Dryden, zapewnial
w przedmowie do ,,Burzy“, ze poeta ,nigdy niczego nie pisal z wigkszg
przyjemnoscig”. Latwo to zrozumie¢, gdy si¢ zastanowimy nie nad ga-
tunkiem poetyckich wizyj ,Burzy* (bo dawniej miewal poeta nie mniej
potezne i piekne), ile — nad postacig samego Prospera, w ktérego nie-
watpliwie wlozyl Szekspir wiele z samego siebie, W epoce zmierzchu
zyciowego. I dlatego Prospero pozostanie na zawsze jedng z najwazniej-
szych postaci szekspirowskich; dlatego réwniez tyle poufnej a glebokiej
melancholii zawiera w sobie ,epilog® Prospera, mowiony ku widzom,
a rozpoczynajacy sie od $licznej apostrofy:

,,Teraz zniknely wszystkie czary moje,
Teraz o wiasnych tylko sitach stoje;
Sity to stabe; dzi§ od was zalezy,

Czy nawa moja z wiatrami pobiezy,
Czyli tu jeficem samotnym zostang®...

Realizacja sceniczna ,,Burzy* jest zadaniem specjalnie trudnym. Przy
dzisiejszej technice teatralnej, niepodobna sobie wyobrazi¢ wystawienia
tej basni fantastycznej Srodkami ,,szekspirowskimi‘, tj. bez zadnych nowo-
czesnych efektéw $wiatla i dekoracyj. Ale nie tatwo jest da¢ tym wszyst-
kim wizjom lotnym, przepojonym. gleboka my$la filozoficzna, delikatnym
i rozwiewnym, wyraz plastyczny. Pp. Frycz i Drabik pokonali te trudnosci
szczeSliwie. Scena rotacyjna okazata swe ustugi, ale miala i swoje zle
strony. Mozna bylo pokazaé wyspe z réznych stron; mozna bylo pokazac
ja w ruchu wéwczas, gdy Stefano, Trynkulo i Kaliban — id 3. Ale te ko-
rzyéci sceny obrotowej (ograniczonej kolem) pozbawily widza urokow
perspektywy. Nie daly wcale — morza, nie daly ani przestrzeni, ani
wyspy. Fantastyczna wyspe szekspirowska przedstawiaja w Teatrze
Polskim skaly z kilku pieknymi i mile plastycznymi drzewami; ale skaly
te zajmuja tak duzo miejsca, ze gdy (podczas obrotu sceny) zblizaja sig
do widzéw, tracg catg dyskrecje barw, uderzaja realizmem sztucznego
materiatu, z ktdrego s3 zrobione. Wtlasciwe efekty ujrze¢ moga dopiero
widzowie w najdalszych rzedach. Scena jednak kompozycyjna krajobrazu
jest tadna i oryginalna, chociaz p. Frycz lubuje si¢ nadmiernie w jaskra-
wosciach. Mniejszg pomystowos¢ okazat p. Frycz w kostiumach, chociaz
i te czynig na ogol dobre wrazenie. Zastrzezenie zrobiliSmy jedynie co do
wygladu Irys, Ceres i Juno, ktére odziano bez wyrazu. Te trzy postacie
w ogdle placzg sig w ,,Burzy® tak nienaturalnie, Ze przypuszczano, iz to
s3 wirety obce do dzieta Szekspira. W kazdym razie nalezalo im da¢ co$
.okreslonego w stroju. BadZ co badz cata dekoracyjna strona widowiska
jest bogata, cokolwiek ,joperowa* (tj. w szczegélach nasladujaca stare
szablony), ale czeSciej — pomyslowa. Nieco dyskrecji w o$wietleniu
nadaloby kostiumom postaci fantastycznych wiecej powabu.

W zadnym moze z dotychczasowych widowisk w Teatrze Polskim nie
widzieliSmy tak wytezonego zespolenia usitowan wykonawcezych, jak
w ,,Burzy“. Rezyseria usunela pierwszg sceng poematu (burza na morzu),
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chociaz zrealizowanie jej, przy zaslonieciu morza przez skale, nie bylo
tak trudne. A szkoda, bo scena to wysoce charakterystyczna, tragiczna
i komiczna zarazem. W kilku zdaniach geniusz Szekspira podsuwa wi-
dzowi oba-wrazenia. Szaleje burza, okret za chwile zatonie, los mary-
narzy i podréznych wisi na wlosku. Podrézni ¢i — to: krélowie, ksiazeta,
wielcy dygnitarze. Niebezpieczenistwo jest tak wielkie, ze zaczyna sie
juz réwnos¢ wobec $mierci. Toczy sie zywa dyskusja:

Gonzalo. Troche cierpiiwosci, méj poczciweze.

Bosman. Gdy ja mie¢ bedzie morze. Precz stad! Co dbajg ryczace
balwany o imie kréiewskie? Do kajuty! Cicho! Nie przeszkadzajcie nam!

Gonzalo. Bardzo dobrze; pamietaj jednak, kogo masz na pokladzie.

Bosman. Nikogo, ktérego bym wiecej kochatl od siebie itd.

A gdy burza szaleje coraz wiecej, charaktery staja sie wyrazniejsze,
odstania si¢ tre$¢ natur ludzkich. Nalezy sceng te przywréci¢, tym bar-
dziej, ze nie jest ani zbyt dtuga, ani zbyteczna.

Prospera grat p. Szobert. Artysta dobrze wniknat w istote tej postaci;
dat jej madrg powage, harmonie i melancholie. Kreacja inteligentna,
godna uwagi. Na czolo wykonawcéw wysunat si¢ tym razem p. Jaracz,
jako pomystowy i wyrazisty, a wolny od tatwej przesady i trywialnosci
Kaliban. W drugim akcie, w scenie rozmowy ze Stefanem i Trynkulem,
artysta dal prawdziwy koncert gry charakterystycznej, wybornie pomy§la-
nej w szczegétach; glos i ruchy dobrze tlumaczyty role. P. Zelwerowicz
byt bardzo plastycznym pijakiem, Stefanem. Jedyny to moze artysta
w Teatrze Polskim, ktéry ma w tym stopniu poczucie komizmu i plastyki.
Jego Stefano bylby bardzo zabawny nawet bez czestych, osobistych wsta-

wek artysty: ,hola, panowie, pst!“...

Jan Lorentowicz: ,, DwadzieScia lat teatru‘.

Tadeusz Boy-Zeleniski

»BURZA“ W TEATRZE NARODOWYM
Przeklad Barbary Zan.

Kiedy Osterwa przed rokiem porzucit Teatr Narodowy, mdgl byl, tra-
westujgc ,,0dludkéw i poete”, powiedzieé:

A ten dom, co byt wprzddy ,,pod Plomiennym Duchem®,
Bedzie odtad oberza, ,,pod Smutnym eunuchem. ..

Istotnie, jest jakie$ urzeczenie na deskach tej sceny: w zetknieciu z nia,
najwigksze ogiery $wiata, Goethe, Szekspir, Drabik, traca swojg meskosé.
Boje sie 0 Lorentowicza.

Fatum to zacigzylo dotkliwie nad wczorajsza ,Burza*“. Ciezko, nudno
i bogato, mozna w trzech slowach stresci¢ ogélne wrazenie.
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