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Agnieszka Baranowska

reszcie okrzyczany ,, Amade-

sz” Petera Shaffera, najbar-

dzxe] snobistyczne przedsta-
wienie ostatnich miesiecy Warszawy.
Recenzent, nie zdazywszy z wojazy
i na premiere czerwcowsg, z powodu
8 braku miejsc, musi czekaé do wrze-
$nia. Bilety w kasach SPATIF zja-
wiaja sie i znikajg bez mozliwosci
§ ich zakupienia, w kasie Teatru na
i Woli — o dziwo takze. Telefonicznie

— biiety nlajg byé sprzedawane na
§ okreslony dzien w kasie od godziny
& dziesiatej. Kolejka stojgca od sio6d-
8 me] rano w sobote dn. 26 wrze$nia
1 dowiedziala sie jednak po otwar-
i ciu krat, oddzielajacych pomieszcze-
1 nia teatru od ulicy, Ze nie ma ani
jednego biletu. Po powstaniu Komi-
i tetu Kolejkowego i awanturze od-
|| stapiono do kasy dziesie¢ miejsc z
i} rezerwy zastepcy dyrektora...

8 - A wszystko przez tego Polanskie-
i g0, bo nalezy przypuszczaé, ze Shaf-
fer, mimo autorstwa popularnej u
: »Czarnej komedii” i glosnego
{ ., Equusa” oraz Wolfgang Amadeusz
i Mozart, mimo niewatpliwych zastu
l w dziedzinie m 'm, nie wzbudziliby
 az takiej sensacji. Posmak skan-
 dalu ma pojawienie sie Polanskiego,
1 ktory nagle rezyseruje w Teatrze na

Woli sztuke o Mozarcie i na dodatek

sam w niej grywa goscinnie (obok

Ryszarda Dregera), ma i sama sytua-
l cia teatru, ktéry konczy swojg eg u’—

stencje w dot; (hu\x\owej

Nalezy przypomniet, ze Tedtr

Woli pod rekg Tadeusza F.omn
t g0 (byly dyrektor i kierownik arty-

styczny) od nowego sezonu przestaje

tnie¢. Po Sierpniu  ,,Solidarnoéé”

zakladow Kabp“_aka dla 1*’toze§_,0 (o-

raz okolicznych zakladéw i w ogéle

robotniczej pubicznosci Woli) miat
by¢ ten teatr, wyjasnila, e go sobie

nie zyczy. Dlugo trwaly spory, w

ogole zyczy sobie jakikolwiek teatr,
t a jezeli, to jaki, w . jakiej formie i
§ pod czyim kierownictwem. Na razie

yJAmadeusz” i ,Pralnie” Tyma kon-

( \woJ bieg, Tadeusz Lomnicki wy-

e juz na tych deskach scenicz-
,,gooc" nie”’, a wspolwlascicie-
lami sceny zostang prawdopodobnie

Jan i Halina Machulscy z dawnym

Teatrem Ochoty.

Snobizm jednak w tym wypadku
ma swaje pokrycie. Trzy godziny, bo
tyle trwa ,,Amadeusz”, polowanie na
bilety, zdenerwowanie nikng wobec

§ tego, Ze mamy do czynienia z atrak-
cyjng i niezlg sztuka, dobrze wyre-

'serowang i dobrze zagrana. To
bardzo wiele, jak na nasz teatr i bez
Polanskiego wystarczyloby, aby za-
checié do spedzenia tutaj wieczoru.
Nie mozna jednak prowincjonalnie
ukrywaé, ze wystep Polanskiego jest
takze atrakcja artystyczng tego
przedstawienia, w ktorym Polanski
i Lomnicki, te dwa potwory aktior-
skie, $cierajg sie ze sobg we wspa-
nialtym pojedynku.

Mozart i Salieri. Sztuka Shaffera
o Mozarcie, czy tez raczej opowiesé

@ Salierego o Mozarcie napisana przez
§ Shaffera jest historig zawisci, walka
M dwoch artystow na talenty i ukla-
f dy, dramatem artysty w s$wiecie,
i ktory oferuje mu z jednej strony
pozycje, zaleznosé, ale i poczucie
wladzy, z drugiej — samotng walkg
o0 przezycie wilasne i dziela. Wiadca
rozdziela fawory i apanaze, Bog —
talenty. Shaffer podzielit dobra mie-
dzy swych bohater6w wedlug ostrego
kryterium:

Salieremu, zgodnie z historig dat
stanowiska, pienigdze, pozycje u
dworu, laski cesarza Jozefa II, imie
(poza funkcjg nadwornego kapelmi-
strza) zapomniane, muzyke pisang na
zamoéwienie wladcy wartosci Sred-
niej.

Mozartowi: nedze, trudne szczescie
rodzinne, pod koniec zycia ostra-
cyzm spoleczny, leki, miejsce w zbio-
rowym grobie i genialny talent.

Oto artysta s$redniej klasy, do-
brze zakorzeniony na dworze i o

Swoja pozycje zaniepokojony (L.om- °

nicki) i artysta wielki, prze$ladowa-
ny, umniejszany, krok po kroku nie-
widzialnie 'niszczony przez dwor-
§ skg machine (Polanski).

Polanski zagral swego bohatera,
jakby na jednej nucie. Jego spos6b
chodzenia, méwienia, §miania sie jest
od poczatku do konca wymysélony,
| zagrany, a jednoczesnie niezmiernie,

bole$nie autentyczny. Polanski po-
rusza sie jak marionetka, kukla z
niesamowitych opowiesci E. T. A.
Hoffmana. Polanski gra postaé jak z
opery komicznej, ktorg pisze na za-
moéwienie cesarza: jest buffo i serio.
Jest $Smieszny, stara sie byé $miesz-
ny, Mozart lubi méwié sprosne ka-
§§ walki. Jest infantylny, nonszalancki,
§ przekonany o swojej wielkosci. Jako
cziowiek nie jest wlasciwie w mo-
mencie pojawienia sie na dworze
w Wiedniu interesujacy. To matly
chlopiec, niedojrzaly, buntowniczy i
8 psychicznie zalezny od innych Iu-
il dzi, najpierw od ojca, pdzniej od Zo-
fl ny. Polanski jest z Mrozka, z Witka-
# cego, z wlasnych filméw i z wilasne-
g co zycia. Jest (jako Mozart) maty,
brzydki i fascynujacy, niesamowity.
i Wyobrazmy sobie innego aktora,
® mowigcego jak Polanski o $nie, kt6-
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ry go nachodzi kazdej nocy, o tej
postaci bez twarzy, ktéra go przyzy-
wa. Polanski staje na srodku sceny
i ukazuje postaé machajacg rekoma.
Ilu aktoréw nie wywolywaloby w
tym momencie histerycznych $mie-
szk6éw na widowni? Polanski nie wy-
woluje. Jest jeszcze odrobine smie-
szny, odrobine kabotynski, ale takze
tragiczny, bardzo tragiczny, jak
czlowiek, ktory przekazuje swoje le-
ki, irracjonalne, a przeciez majace
realng podstawe, bo zbliza sie to, co
czeka kazdego: smieré,

To wszystko jest bardzo z epoki:
stroje, pudrowane peruki, biografie,
1azwiska, scena $mi Mozarta na
d cwmanvm nagim stole, jak z obra-
zu jakiego$ slynnego mistrza nider-
landzkiego. 1 nie;san‘ov\'i‘p' Moza
przywoluje smieré, Kkiora
malpuje Salieri (ten, kiory w tfmi

iszezyl zycie przeciwiik
rze). Salieri wadzi z Boo’
czeka na kary, ktére me nadchod
wreszcie sam jg sobie wymu 1

rze)

yut" -— Wia
zania i zaleznosci, to me
nej epoki.
tysta trwa, poki
»dwor”, uklady i pi
Mozart to art
dosta¢ na dwor, zd
cy, gdyz tylko to uc.y‘;‘;';rii mu
stencje pozwalajgca na tworz
Shaffer nie przypisuje mu zbytnich
ciggot do woln h i
lozofii, w ktorej kompromi
dza 7n"~nvbv mu zapewnié¢ s
tworzenia. Mozart jest ponad
wszystkim. Owszem, bywa u cesarza,
kiania mu sie, catuje jego reke, pa-
trzy z niepokojem, jak mu sie 1

wAmadeusz”

baia kolejna opera. Powiela pewien
kanon zachowania artysty, ale poza
tym jest przekonany o swojej war-
tosci. Bedzie zajmowal sie muzyka
bez wzgledu na wszystko.

Salieri: jego cale zycie obraca s
wokoét dworu, na dworze. Ale prze-
ciez nie jest rmernym artysta dlate-
go, ze zdobyl pozycje na dworze. Za-
leznos¢ jest odwrotna, zdobyl pozy-
cje, bo byl $redni, wygodny, nikomu
nie zagrazal. Ale Salieri Lomnickiego
jest bardziej skomplikowany niz ta
definicja, bardziej przewrotny. Sa-
lieri — to znowu wielka rola Lom-
nickiego, tym razem na pozegnanie
teatru, ktoremu poswiecit kilka lat
zycia.

Loomnicki pokazal artyste swiado-
mego kompromiséow, jakie poczynit
i korzysci, jakie mu przynoszg. Jego
Salieri to sprytny, lakomy, zabobon-
ny Wioch — tak jak w tekscie u
Shaffera, ale to tylko etykietka. Po-
za tym to gracz, ktéremu sprawia
przyjemnos¢ manipulowanie losem
rywala, zmiany biegu rzeczy. To on
sugeruje cesarzowi, ile ma wynie$é
pensja (gltodowa) Mozarta na zasz-
czytnym stanowisku, to on podsu-
wa Mozartowi pomyst wprowadze-
nia braci masonéw do ,,Czarodziej-
skiego fletu”, co zamyka Mozartowi
droge do charytatywnej dioni Maso-
nerii. A jednoczesnie zdaje sobie
sprawe z wielkosci Mozarta, ze zni-
komos$ci wlasnego zanikajacego ta-
lentu wobec tamtego geniuszu.

foomnicki gra Salierego na lozu, a
raczej fotelu $mierci, rozpamietuja-
cego dawne dzieje (Wieden, listopad
1823) oraz w retrospekcji Salierego
w sile wieku (lata 1781—1791). Zmie-
nia sie na scenie. Zdejmuje szlafrok,
pod ktérym ukrywal frak. Zaczesu-
je i przygladza zmierzwione wlosy.
zmienia calkowicie glos. Jest w tej
zmianie dokonanej na scenie na o-
czach widzéw wielko$é i kabotyn-
stwo aktorstwa. Metamorifoza jednak
jest znaczna, autentyczna, a nie tyl-

— P. Shaffera w Teatrze na Woli w re

ko zamarkowana. Na scenie pojawia
sig¢ inny czlowiek., Xomnicki gra
artyste-dworaka miotajacego sie
miedzy zawiscig, nienawiscia, zaz-
droscig, malostkowoscia a poczu-
ciem rozpaczy. Jego Salieri ma
wplyw na bieg wydarzen, ale- jest
jednoczesnie ich ofiarg. Tak jak jest
po prostu-ofiarg uktadow, w ktérych
zyje i ktore stworzyly go takim,
jakim go poznajemy na wiedenskim
dworze cesarza-Jozefa II.
1m mniej ma:do powiedzenia jako
a, tym bardziej zzera go ambi-
Nie ustgpi swojego miejsca.
Lomnicki wygrywa wszystkie drob-
ne radosci Salierego, cieszy sie kie-
dy widzi, ze rywal jest infantyinym,
naiwnym, atwym do pokonania na
drodze po laski przeciwnikiem. Ale
bywa sentymentalny, kiedy mowa o
muzyce, zly, zawistny, zrozpaczony.
Jest lisi. Juz uwierzylisSmy, Ze potega
geniuszu Mozarta })Iz_eldnne gorsze
cechy jego charakteru, ze zachwyt
nad wielko$cia muzyki skloni go do
ustepstwa, ale gdzie tam. Do jednej
ze znakomitszych scen mozna zali-
x te, kiedy Lomnicki dowiaduje
sie o kolejnym mevczescm Mozarta
od swoich zausznikéw i nagle z za-
troskania przechodzi do zimnej ra-
dosci. Nie jego czyny, a jego twarz w
peini dopiero ukazuje makoduwnmc
tego czlowieka, kiory szamocze sie
miedzy chlodng kalkulacja a emo-
cjami, jednoczgc wszystko w walke
przeciwko innemu, tylko diatego, ze
tamten jest lepszy.

Rezyseria Polanskiego, przyjem-
no$¢ grania w przedstawieniu, kio-
re podoba sie publicznosci, w sztuce
menxu;)xej i nienatretnie korespon-

acej z naszymi czasami ,,uskrzy-
dlita” 1 innych aktorow. Poza dwie-

ma glownymi rolami poziom jest

z. Romana Polanskiego
Fot. PIOTR BARACZ

wyrownany i wszystko idzie — o
dziwo, jak na polski teatr niezwykle
sprawnie, Wszystko jest domyslane,
wypieszczone prawie; ustawienie po-
staci, narastajgce szepty, powtarza-
nie stéw przez zausznikow i szpie-
gow dworskich taw. wventicellich.
Trzeba wiec obok pomysiow rezy-
sera i jego starannie wypracowa-
nych ukiadéw scenicznych (to kom-
plement) wymieni¢: Iwone Gilebicka,
prostolinijng, lekko wulgarna, bar-
dzo niemiecka, rodzinng Konstancje
Weber, cesarza Austrii w interpreta-
cji Jana Matyjaszkiewicza i barona
»Fuge” (Jozefa Fryzlewicza), ktory
podrabia glos Waldorffa. Przedsta-
wienie peilne jest takich drobnych
smaczkéw, ¢6z ' wiec dziwnego, zZe
publicznos$é dobrze sie bawi.

Bo Shaffer to wcale nie biografia
Mozarta, to nie tylko rozwazania
(bardzo zakamuflowane, bo przeciez
Swiat komercyjny i biznes) o losie
artysty, ale takze miejscami dowcip-
ny dialog, komedyjne sytuacje, kt6-
re aktorzy z przyjemnoscig wygrali.
To miny Matyjaszkiewicza jako kul-
turalnego, znudzonego, nie najma-
drzejszego wiadcey, to chichot i kary-
katuralne stapanie Polanskiego, to
narzekania Lomnickiego przekorne
i bluZniercze, ze pan Bog wybrat so-
bie na geniusza tego , Amadeusza”.
To teatr, ktory ma sie podobaé wi-
dzom i bron Boze, nie moze ich znu-
dzi¢, taki teatr, do ktérego publicz-
no$¢ ma chodzié bez istnienia orga-
nizacji widowni, co i nas czeka w
tym sezonie.

Teatr na Woli w Warsza
fer, , Amadeusz”, przekiad: Kazimierz
}Aotrow rezyseria: Roman Polanski,
scenografia 1 kostiumy: Lidia i Jerzy
Skarzynscy, muzyka: Mozart mwnkac;a
marsz Salierego i improwizacje Mozarta
skomponowal: Maciej Matecki, konsul-
tacja i cpracowanie muzyczne: Piotr Ka-
ruch sceniczy: Wanda Szczuka,
e muzyczne: Barbara Rutkow-
nei rezysera: Przemystaw Ba-
sifiski i Pawel Lizut, wspolpraca sceno-
graficzna: Wiojciech Zembrzuski, pra-
premiera polska czérwiec 1981.
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