TEATR LUDOWY w NOWEJ  HUCIE: BURZA
Szekspira. Scena zbiorowa z IV aktu. Na pierw
szym planie — Ryszard Kotas (Kaliban), Tadeusz
Szaniecki (Stefano), Witold Pyrkosz (Trynkulo)

Gdy jednak dochodzi do sformulowania
programu — trudno poecie wyzby¢ sie ziu-
dzen utopii. I szydzi:

zabronilbym handlu,
Zadnych by. u mnie nie bylo urzedéw,
Zadnej nauki, bogactw, ni ubdstwa,
Zadnego stugi, kontraktéw, sukcesji,
Granic uprawnych pdl albo winnicy.

Swiadomie juz obraz anarchii doprowadza
do granic catkowitego podwazenia porzad-
ku, by stwierdzi¢ sceptycznie za Montai-
gnem, ze to miemozliwe. Nie da sie inaczej
urzadzi¢ $wiata — zdaje sie mowié poeta.
Trzeba umie¢ madrze pogodzié sie z tym eo
jest. Ale obraz utopii mniepokoi go wciaz
i meci. Lektura Tomasza Morusa musiata
wywrze¢ powazny wplyw na wspolczesnych.
Szekspir nie moze tego pomingé. Swiadomy
nierealnosci obrazu, ktéry kre§li Gonzalo,
snuje swa mys$l dalej. Tym razem zdaje sie
mowic¢ tylko do krola, ktérego chce porwaé
swa piekna, szlachetng, humanistyczng wizja.

Wszystko byloby wspdlne, a natura

Bez prac i potu wszystko by dawala.
Wygnatbym zdrade, klamstwo, przeniewierstwo,
Miecz, dzidy, moze, wojenne rynsztunki.

Obraz jest tak utopi , tak marzycielski,
ze budzi Smiech u d akéw krolewskich.
Gonzalo milknie smetny. Mowit tylko po to —
ttumaczy — zeby ,dac¢ sposobno$§é do S$mie-
chu tym panom®.

Zart ten ukrywa gorycz rozczarowania.
Nie kutek Smiechu dworakéw, czy ich
kpigcych komentarzy. Jest to goryecz cztowie-
ka, ktoéry wilasciwie przestal juz czemukol-
wiek sie dziwi¢, ale jeszcze nie catkowicie
zobojetniat. I taki jest ton calej Burzy —
pelen goryczy, co chwila hamowanej lub
w zart obracanej. Ale na scenie tego sie nie
odczuwa. Przybylski jako Prospero jest ra-
czej spokojnie melancholijny niz gorzki. Prze-
mawia przez niego dostojna madros¢ i wyz-
szo$¢ czlowieka, ktory ma w swej stuzbie
Ariela — symbol wiedzy wispéiczesnej. Przy-
bylski jest zajety urzadzaniem Swiata i wy-
mierzaniem sprawiedliwo$ci. Wyglasza przy
tym swoje peine filozoficznej zadumy mo-
nologi po trosze tak, jakby je czytal z party-
tury. Nie braknie w nich momentéw praw-
dziwie pieknych i wzruszajgcych, ale nie
porywa widowni. Bo mad wszystkim zdaje
sie unosi¢ duch potegi ciemnoty. Ten duch
jest zmaterializowany; to Kaliban, ktéry
prowadzgc Stefana i Trynkula do chaty
Prospera przypomina nieustannie:

Ale pamietaj zabierz mu wprzéd ksigzki,
Bo on bez ksigzek nie medrszy ode mnie;
Spal tylko ksigzki!

Ryszard Kotas méwi to przejmujaco i su-
gestywnie. Echo jego stow brzmi diugo w
naszych uszach, jak hasto kalibanizmu. Ka-
liban gardzi przy tym ludzmi. Gdy Stefano
i Trynkulo zatrzymuja sie na widok piek-
nych szat, Kaliban wyraza swa pogarde dla
S§lepoty = juz nie btaznéw, ale ludzi. Jego
koncowe pogodzenie -sie z Prosperem jest
konwencjonalne. On nie skapitulowal, mi-
mo ze Prospero okazal mu laske. Bo utaska-
wit go ksigze Mediolanu, nie medrzec. I dla-
tego ogarnia nas gorycz.

W Teatrze Ludowym w Nowej Hucie
Burza trwa zaledwie dwie godziny. A wiec
krocej mniz u Szekspira. Przebiega jak bu-
rza. I przypomina burze. Nad scena unosi
sie wielki abstrakcyjny obraz: ni to por-
wany zagiel, ni to zielony las, ni ciezka
chmura. Gdy sie go podswietla — zmienia
wyraz. Ujarzmia woOwczas naszg wyobraznie
i dyktuje kazdorazowe miejsce akcji: otwie-
ra plenery, zamyka scene do niewielkich
wnetrz. Dzieki temu wszystkie przejscia sa
niestychanie ptynne. Podobnie, jak ukazy-
wanie sie poszczegdlnych postaci,

duchow,

czy Ariela, ktéry przemyka sie przez scene
w swoim srebrzysto-bialtym stroju, otoczony
elipsg jak atom. Dostep na scene jest otwar-
ty ze wszystkich stron. Aktorzy ukazuja sie
i znikajag, jak za dotknieciem roézdzki czaro-
dziejski ktorg, trzyma Prospero. Jakby
Prospero byt rezyserem widowiska.
Swiadomie utrzymang oschlo$¢ i asce-
tycznos¢ lamia inscenizatorzy (Skuszanka
i Szajna), spuszczajgc w pewnym momencie
z gory na linach suto zastawiony stot. Obraz
jest surrealistyczny. To teatr wtargngl calg
mocg. I zagrat jak drwina. I to jest szekspi-

rowskie, jak szekspirowska drwing w Bu-
rzy jest para blaznéw (szczegdlnie zabaw
Trynkulo — Pyrkosz) — groteskowe odb.
cie namiegtnosci i ambicji, reprezentowanych
w innej plaszczyznie przez Antonia i Seba-
stiana.

Skonwencjonalizowany $wiat Burzy uspo-

opuszcza spe jako ksigze Mediolanu,
ystko wraca na swoje miejsce. Nad sce-
1 unosi sie ciezka chmura, jak przed burza.

Andrzej Wroblewski




Buk XLV

WA S e s Ak

NOWE PRZEDSTAWIENIA

ANDRZEJ WROBLEWSKI

PO ,,BURZY*

Swiat Burzy jest catkowidie konwencjo-
nalny. Da i€ on podzieli¢ do$¢ wyraznie na
dwie cze$ci: dobrg i ztg, Swiat szlachetnosci
i Swiat wystepku. W metaforycznym skro-
cie okreslenia: ,,strona Ariela‘ i ,,strona Ka-
libana‘““ staly sie niejako obiegowsg formutg
wartosciujgca. Jak w S$redniowiecznym mo-
ralitecie. :

Bo Burza jest przede wszystkim moralite-
tem. Ariel i Kaliban za$§ to jakby symbole
czystego ducha 1 =zupelnej zwierzecosci.
W dramatycznych zmaganiach tych dwu
istot mozna doszukac¢ sie obrazu sprzecz-
nosci, targajgcych losami ludzi.

Ale gdziez w takim razie miejsce Prospe-
ra? Jaka funkcje wyznacza mu Szekspir?
Trudno pomingé¢ najbardziej osobiste ak-
centy w monologach medrca. Przemawia
przez mie, obok madrosci, gorycz doswiad-
czen czrowieka, stojgcego u kresu zycia i
spogladajacego smetnym wzrokiem za sie-
bie. Trudno jednak stowa Prospera trakto-
wac¢ jedynie jako spowiedZ poety. Podobnie
jak nie mozna w nim widzieé¢ tylko skrzyw-
dzonego ksigcia Mediolanu, ktéry odzyskuje
w koncu swe panstwo i wybacza wszysstkim
doznane krzywdy. A juz z pewnoS$cig nie
czarodzieja, ktory jest sprawca powszech-
nego ,kochajmy sie“.

‘Wydaje sig, ze prdéba zamkniecia Prospe-
ra po jednej ze ,stron“ musi sie okazaé
réwnie zawodna, jak préba przeprowadzenia
wyraznej linii podzialu. Podzial taki moze
by¢é czynnikiem pomocniczym, intelektual-
nie porzadkujacym, i chyba te role kiedy$
odgrywal. Ale nie ma w Burzy miejsca na
zadna czytelng granice dwoch $Swiatéow. By-
laby ona réwnie konwencjonalna, jak i caty
ten Swiat. To co dzieli oba ,$wiaty“ w Bu-
rzy jest raczej peknieciem niz granica.

Na scenie Teatru Ludowego w Nowej Hu-
cie ustawiono obok siebie dwa podesty;
dzieli je szczelina, z ktorej wychodzi czasem
Kaliban. Ale to pekniecie nie dzieli $wiata.

Swiat mnie przestaje mimo to byé catoscia.
Nie ma tam réwniez zadnego plastycznego
podziatu na strone jasng i ciemna. Wszystko
jest splatane ze soba, pogmatwane i nieroz-
taczne — jak w zyciu. Jak dobro i zto. Nie

. ma strony Ariela, ani strony Kalibana. Bo

nie istniejg one w zyciu. W szczelinie siedzi
Kaliban, ale moze przez nig réwniez wy-
plyna¢ Ariel.

I to, wydaje mi sie, jest zgodne z dzisiej-
szym odczuwaniem i rozumieniem $wiata,
jego ztozonosci i sprzeczno$ci. I w zgodzie
z Szekspirem. Wydaje sie, ze Burza, 6w la-
bedzi $piew wielkiego stratfordczyka, jest —
jak zaden inny z jego utworéw — gleboka
zadumg mnad relatywizmem postaw, moty-
wow postepowania, ,sgdéw. Gdy Miranda
staje ol$niona na widok spotkanego po raz
pierwszy Ferdynanda, Prospero mowi:

...on jest Kalibanem tylko
Przy innych ludziach, a ludzie przy mim
Sg aniotami...

To nie jest tylko przestroga ani odruch
zdradzonego czlowieka, ktory nagle ujrzat
swego wroga. Prospero nie daje sie.unie$é
uczuciom tak prostackim. Przeciez przez nie-
go Szekispir dokonuje rozrachunku z rzeczy-
wistos$cig; moze to nawet rozrachunek osta-
teczny, z pewnoscig za$ ostatni w jego twor-
czo$ci. Nic tu nie dzieje sie przypadkiem.
nie rzuca sie st6w na wiatr. A rozrachunek
ten to uswiadomienie S$wiatu catego syste-
mu zalezno$ci: Gdy ustaje burza i Iudzie
wychodza z miej calo,-odzywaja sie w nich
zwykle ludzkie namietno$ci i zadze. Amto-
nio i Sebastian znéw zaczng knué spiski, tym
razem przeciw kroélowi. Za§ wygnany z oj-
czyzny Prospero, przybywajac na wyspe, bez
skruputéw uzalezni od siebie dotychczasowe-
go jej wladce — Kalibana. W Prosperze od-
zywa szybko instynkt posiadania i instynkt
wiladzy. Gdy za$ na horyzoncie ukazuje sie
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Ferdynand, Prospero podejrzewa go o cheé
zagarnigcia wyspy i rzuca mu z wsciekloscia
w twarz:

Jak szpieg przybyle§ by mnie wydrzeé Wyspe,.
Mnie, dzi$ jej panu.

Przez Prospera zdaje sie przemawiaé gorz-
ka madro$¢ czlowieka, znajdujacego sie
u kresu zycia, czlowieka, ktéry wyzbyt sie
juz ,hamletycznych“ watpliwosci. Ma on
jasny obraz $wiata i wie, ze jego sprzeczno-
Sci sa nie do pogodzenia. I dlatego jest me-
lancholijnie u$miechniety i pelen goryczy.

Chcialem was bawié. Teraz sie wyzbywam
Zakletych duchéw, z czaréw sztuka zrywam.
I rozpacz jeno zostala mi w koncu.

Tak moéwi czlowiek, ktéry poznal smak
zycia. Czlowiek, ktéry walczyt i pod koniec
zycia dostrzegl bezcelowo$é swoich buntdow
i zmagan. Tak méwi Szekspir.

Ale Prospero-medrzec nie chce wyzbyé
sie calkowicie nadziei. Kisieciu Mediolanu
nie przyda sie to juz na wiele. Ale dla
Prospera-medrca nadzieja istnieje: wiara w
humanistyczng tres¢ mys$li ludzkiej.

Caly oddal sie myS$li ulepszeniu,
Sztuce, co gdyby mniej byla tajemmna,
Nad wszystkie tlumu wyzsza jest poklaski.

W niej tylko upatruje pocieche. Ale nie
pocieche rezygnacji. Wielkie humanistyczne
tesknoty ludzko$ci, zawante w dziejach
my$li, nieustepliwos$¢ intelektu, nienasycony
gléd wiedzy, ogarnianie coraz szerszych -ho-
ryzontéw — to nadzieja prawdziwa, jedynie
mozliwa 1 realna. To zdaje sie porywaé
Szekspira, w tym zdaje sie widzie¢ nie tyl-
ko pocieche swojej gorzkiej starosci, ale
i prawdziwe wyzwolenie.

Gonzalo, jedyny sprawiedliwy w otoczeniu
krola, zaczyna snu¢ fantazje, jak on sobie
wyobraza Swiat:

Wiszystko bym w mojej
Na wspak urzadazil.

rzeczpospolitej




