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EATR MAZ2Y. Dostatek, nowo-

czesno$é, intelektualizm. Po-

czatek przedstawienn o 20. Bi-
lety po zlotych czterdzie§ci. Palta
wiesza sie na tak zwanych ,ra-
miennikach”. W eleganckim hallu
(kamienie, metaloplastyka, drewno)
— Coca-Cola i angielska guma do
zucia. Nad glowa domy Centrum.

Widownia amfiteatralna, wygodne
fotele. Scena w dole, na schodach,
za drzwiami. W tym zbuntowanym
wobec tradycyjnego ,pudeitka’ te-
atrze mna uzytek modnie ubranej
publiczno$ci, aktorzy interpretujg
Joyce’a.

Interpretujg wta$nie, a nie gra-
}a, pomni na ciezar gatunkowy re-
fleksji, nowatorstwa i awangardy-
zmu autora ,,Wygnancow” (1918).

A wiec Wielka Dwuznaczno§é. W
nieruchomej sylwetce Joanny So-
bieskiej, w mimice ge§cie, zalama-
niach glosu Zdzistawa Wardejna.
Nic z prostego, poczciwego psycho-
logizmu: sama stylizacja i symbol.
Chodzenie po przekatnej, zamiera-
nie. Andrzej ‘Lapicki z rezygnacjig
my$liciela. powscigga swa urode.
Zofia Kucbéwna relacjonujac mezo-
wi przebieg :zalotéw potencjclnego
kochanka, pieSci i zjada réze. Pa-
sowe platki wolniutko opadajg na
czarny aksamit podlogi (‘edyny wi-
doczny element scenografii Xyme-
ny Zaniewskiej). Chwalta Bogu, ze
przynajmniej wodke pije sie tu w
miare normalnie.

Wszystko konczy sie zreszta hap-
py endem. W nowoczesnym wnet-
rzu plynie ku rzedom amfiteatru
krzepiacy moral: mimo pokus, in-
tryg i putapek, nawet w ciggu diu-
giego, dziewiecioletniego malzefist-
wa — kobieta zdolna jest dochowaé
wierno$ci mezowi. Te zapewne ma-
ksyme ma na 815, Trybuna: Lu-
du”, piszgc w swej premierowej
zapowiedzi o ekawym wyrazie
»Stosunkoéw obyczajowych | épo?e—
cznych 'w Irlandii przelomu XIX
i XX wieku”.

W Teatrze Ateneum — nowocze-
sno§¢ podrzedniejszego j st lotu (nie
moéwiac juz o dostatku). Tylko ma-
ta, dwunastoletnia juz scenka en
ro_nd, dotychczas jedyna w Warsza-
wie.

Z Yodzl przyjechal goScinnie do
stolicy rezyser, ktéry i to postanowit
zniszczyé. Calg ,Scene 61” prze-
mienil! w widownie. Z szatni i ko-
rytarza zrobit ,scene”. Szatnia i ko-
rytarz sg w dodatku przez caly czas
szatnig i korytarzem:; wieszakéw i
kolumn westybulu nie kryje i nie
m'askuje zadna ,teatralna” dekora-
cja.

W szatni I na korytarzu graja
zawodowi aktorzy oraz — na po-
czatku — gra publiczno§é. Nie ta
jednak, ktéra przybyta oglgdaé ,,A-
meryke” Kafki, a po prostu widzo-
wie, opuszczajgcy zakonczone wla-
$nie w sali na pierwszym pigtrze
przedstawienie ,Gyubala Wahaza-
ra”. Ci, co niedawno z mniejszym
lub' wigkszym przekonaniem okla-
skiwali wykonawcow sztuki Witka-
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cego, nic nie wiedza, 2e teraz im
z kolei przyszto przyodziaé skoére
aktor6w, Ze =z ciemnego wnetrza
na parterze obserwujag ich gesty
i kroki aktualni widzowie.

Odbierajg wiee palta, rozmawia-
ja, palg i niespiesznie wychodzg.
Bez $Swiadomos$ci, Ze nie z teatru
wychodzg, lecz ze statku, ktoéry
przywi6zt wiasnie kafkowskiego bo-
hatera Karla Rossmanna na obcy
mu, olbrzymi lad, ktéry ma swa
nazwe: AMERYKA.

MARTA FIK

Ameryka.. Dla autora ,Zamku”
i ,Procesu” kraj nieznany, lecz ja-
kos konkretny. OczywiScie takze
metafora §wiata, Dla adaptatora,
inscenizatora 1 scenografa Jerzego
Grzegorzewskiego tylko $§wiat.

Nie ma zakomponowanych sztucz-
nie wnetrz i plenerdéw. Jest przest-
rzen. ,Jaka$”, przypadkowa, dowol-
na. Gleboka perspektywa, gléwne
i boczne przejscia, drzwi otwarte
lub zamkniete, kolumny. Akcja to-
czy sie na roéznych planach, lecz
nic nie sugeruje, czy jej miejscem
jest (jak w powie$ci) poktad statku,
kabina palacza, gospoda,.salon, dom
wiejski, hall hotelu czy ulica, Miej-

sce jest bowiem jedno: nie wiado-
mo nawet czy znajduje sie wew-
natrz czy na zewnatrz czlowieka.

Wszelkie realia, ktérych pelna jest
powiesé (,warstwa realistyczna” jest
w niej rozbudowana najsilniej chy-
ba ze wszystkich dziet Kafki),
wszelkie uzasadnienia fabularne,
psychologiczne, obyczajowe przesta-
ja mieé¢ u Grzegorzewskiego znacze-
nie. Motywacja losébw i poczynan
gtéwnego bohatera jest, tylko i wy-
lacznie, fakt, Ze powolano go qo
egzystencji. Inscenizator pomija
wszystko, co nie mieSci sie w spo-
s6b jednoznaczny w kregu proble-
matyki ,kafkowskiej”, niejako wy-
destylowanej: wiec izolacji, samot-
nofci, osaczenia. Obala wszelki logi-
czny (,,zyciowy”) lancuch przyczyn
i skutkéw: poza naczelng praprzy-
czyng — bezwzglednym ukladem
§wiata (zycia?), ktéry zezwala na
dwa tylko rodzaje istnien: Proku-
ratoré6w i Oskarzonych.

Jego Karl Rossmann nie ma %ad-
nej biografii (opowiadanie Stryja o
uwiedzeniu i wyjefdzie z Niemiec
jest tylko chaotycznym akompania-
mentem do scen z Klarg), SciSle
okre§lonego wieku (u Kafki jest w
zasadzie dzieckiem: www lat 16, tu
jest po prostu milody), nle wiadomo
czemu znalazt sie tu a nie gdzie
indziej. Grzegorzewski: tnie tekst na
mate epizody, burzy jakakolwiek
chronologie. zarys intrygi (tylko epi-
zod w hotelu ma wtasng i w miare
jasng ,akcje”). Naklada i przeplata
poszczegblne obrazy. Otacza bohate-
ra postaciami, o ktérych wiemy je-
szcze mniej niz w powieSci (tylko
dla Teresy uczyniono pewien wyjg-
tek).

W obojetng (choé grozng) przest-
rzenn korytarza wkomponowuje ru-
chome stelaze: duze pantografy. Ich
funkcja nie jest jednorodna, czasem
sa uzyteczne, czasem majg sens
symboliczny. Ale jedno jest ‘pew-
ne: moga zmiazdzyé czlowieka.

Wszystko jest wrogie. Rzeczy |
ludzie. Sedziowie, Dreczyciele, Prze-
§ladowey nie maja zbyt wielu twa-
rzy. Green jest zarazem Kasjerem
i Starszym Kelnerem (Jerzy Kali-
szewski), Stryj przybiera role Star-
szego Portiera (Ignacy Machowski),
Pollunder byl Kapitanem, zostanie
Policjantem (Stanistaw Libner).
Czarno ubrani, odczlowieczeni, de-
moniczni. Czuwaja zawsze i wsze-~
dzie, choé nie wiadomo kiedy na-
prawde wylonili sie zza horyzontu.

Przestrzen jest ogromna; niepo-
trzebne staje sie Zadne zamkniecie.
C6z stad, ze ,putap tak nedznego
zycia, na Kktore tak narzekasz. roz-
chyli sie i wszyscy, pies przy psie,
wzniesiemy sie do najczystszej wol-
no$ci” skoro woéwczas ,,wszystko po-
gorszyloby sie jeszcze bardziej (..)
i ta slaba nadzieja dzisiejsza przeo-
brazilaby sie w tepa rozpacz”. Wol-
no$é: zarysowany bialg kredg na
podiodze owal ludzkiego skulonego
ciata.

Grzegorzewski
Je sobie wszystko:

podporzagdkowu-
teatr, sprzety,

tekst, aktoréw. Poza Starszg Ku-
charkg (Barbara Rachwalska) |
Rossmannem (§wietny Bogdan Ba.-
er) nie ma tu w zasadzie postaci;
najwyzej typy (Delamarche An-
drzeja Seweryna, Brunelda Hanny
Skarzanki) lub symbole (Klara —
Hanna Giza, Teresa — Grazyna
Barszczewska, Student — Henryk
Lapinski i in.). Nawet Karl Ross-
mann (Olgierd Lukaszewicz) pozba-
wiony jest w jakim$§ sensie osobo-
wosci; z jego cech indywidualnych
eksponuje sig¢ te tylko, ktore niejako
,mechanicznie” predestynujg go do
roli (gtéwnie warunki zewnetrzne).

To przedstawienie jest aktors}«ne,
lecz aktorskie w bardzo specyflcz-
nym sensie. Miarg kreacji- ma. tu
byé bowiem nie tyle jej sugestyw-
no§é czy obiektywna ranga, lepz
wrazliwo§é na rezyserskie sznaki”.
Moze dlatego (ale czy metoda od-
wrotna bylaby dla tego przedsta-
wienia wiasciwa?) mimo wszystko
od..osi sie wrazenie pewnej we-
wnetrznej pustki. ,Dziwnos¢ istnie-
nia” podana (nie sugerowana, a po-
dana wtaénie) jest tak jednoznacz-
nie i od pierwszego momentu,  ze
wyklucza jakiekolwiek napiecie i
miast ogarniaé — budzi dystans.

A przeciez jest to najciekawsza
w tym sezonie warszawska premie-
ra. Takze (choé nie wylgcznie) dla-
tego, ze tu wlasnie w celowy i prze-
konywajacy spos6b przekroczona
zostala bariera pudelka. W ramach
tradycyjnego budynku, bez architek-
téow, fachowcéw, propagandy. Ze
udowodniono, iz przelamanie pew-
nych konwencji jest mozliwe, a cza-
sem konieczne. Patrzac na ,Wy=-
gnancoOw” marzylo sie wcigz o po-
czciwej starej scenie. Patrzac na
~Ameryke” czulo sig, ze w tamtych
warunkach inscenizacja ta nie byta-
by mozliwa (co nie znaczy, by w
ramach ,normalnej” sceny nie mo-
zna bylo zrobié dobrego przedsta-
wienia ,,Ameryki”).

Tak samo jak nie bylaby mozli-
wa tegoz Grzegorzewskiego realiza-
cja ,Balkonu” Geneta w %Lodzi (ze
»sceng” na widowni i bocznych bal-
konach). Nie méwigc juz o krakow-
skich ,Dziadach”.

Walka o wyjScie z tradycyjnego
ukladu scena—widownia trwa od
lat. Na razie ambitniejsi insceniza-
torzy zdani sg na wtasng pomysto-
woéé i dobrg wole dyrektoré6w. Mi-
mo to odnoszg sukcesy. Pod wa-
runkiem wszakze, ze ich- przedsie-
biorczo§é wspiera rzeczywista _po-
trzeba, O wartosci dziela decyduja
bowiem nie tylko warunki zewneg-
trzne.

Tymczasem jedyna w tej chwili
scena ,nowoczesna” w P lsce wie-
dzie w podziemiach ‘kina ', Relax”
zywot krotki, lecz juz ustabilizowa-
ny. Po ,Zabawie w koty” i ,Wy-
gnancach” na premiere czeka juz
»M3az i zona” Fredry. Zapowiadaja-
cy ja plakat zdobi fragment mane-
towskiego ,Sniadania na trawie”.
Wige moze...




