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Kiedy wchodzimy na salg, scena jest pograzona w ciemnoéciach. Ktos
gra na saksofonie, rozchodzi sie zapach trociczek. Po chwili nastroj
zmienia sie gwattownie. Muzyka az dudni, pulsujg $wiatta, przesuwa sie

fragment dekoracji. Katastrofa statku rozgrywa sie w nawatnicy efektow, -
rezyser puszcza w ruch cate instrumentarium teatru. Tak jakby chciat g

nas ol$ni¢ magig iluzji. A zarazem zaznaczat, ze odrzuca wizje roman-
tycznej Arkadii, skalanej nieprawoscig ludzka, ale harmonijnej, jaka zna-
lazto w Burzy wielu interpretatorow. W Ateneum to uderza od razu, tere-
nem gry jest klaustrofobiczna przestrzen ze $ladami zniszczenia, jakby
pozbawiona powietrza. Kto zechce, dojrzy w niej wyspe, ale raczej dia-
belskg, a moze dziwny wehikut czasu, ktéry wiezi wszystkich bohaterow.
Tak czy inaczej, w scenografie Wiestawa Olki wpisana jest wieloznacz-
no$¢. | klimat, ktory przypomina wczeéniejsze spektakle Krzysztofa Za-
leskiego — Mahagonny i Slub. Niepokojacy, mroczny.

Peter Brook napisat kiedy$, ze ,nic w tej sztuce nie jest tym, na co
wyglada”. Miat na mysli zarobwno autorskie niekonsekwencje, gdy idzie
0 czas i miejsce akcji, jak postaci i zdarzenia, ktorych wielowymiarowos-

ci nie powinni lekcewazy¢ inscenizatorzy Burzy. Zaleski, na pewno ich :

$wiadomy, omija niektére z putapek. Najszczesliwiej chyba te, ktore kry-
ja si¢ w gtdwnych rolach i relacjach pomiedzy nimi. No, ale pozyskat
Gustawa Holubka. Od pierwszego wejscia aktora wiemy, ze nie grozi
nam Prospero stary i dobrotliwy, filozof-czarodziej, ktory bedzie sie
lirycznie zegnat ze $wiatem i sztukg. Prospero Holoubka to mezczyzna
peten sity i namigtnosci. Gdy ttumaczy corce, dlaczego $ciagnat na wro-
gow burze, ma odruch méciwej satysfakciji. Zemsta go cieszy, a zto naj-
wyrazniej pociaga. Moze wszak by¢ obiektem pasjonujgcych dociekan
nad naturg ludzkg albo polem dla osobistego hazardu... te motywy
wydajg sig glebg kolejnych prob, ktérym Prospero, bez litosci, poddaje
rozbitkow. Natomiast w jego stosunku do Mirandy dominuje fagodnosé,
czuto$¢, wyrozumiafo$c. Ale i najzupetniej meska, nie ojcowska zazd-
rosc o nig. Wiotka Miranda (Iwona Marciniec), na oko wcielenie niewin-
nosci i wdzieku, tez ma swoje tajemnice. Sta¢ ja na pogarde i okrucien-
stwo wobec Kalibana : '

Prospero — Ariel. | ta relacja przynosi niespodzianki

Wiaczono w obreb roli wszystko, co mozna byto wytropic¢ poza jej tek-
stem. Ariel, jak cien, nie odstepuje Prospera, jest gotow na kazde jego
skinienie. Ten, z kolei, nie moze sie bez niego obej$¢ i cierpi na sama
my$l o tym, ze obiecat Ariela uwolni¢. Jan Kott proponowat swego cza-
su, by Ariela graf, niemal w bezruchu, chtopiec w kostiumie, ktory PO~
winien jak najmniej znaczy¢”. W Ateneum wybrana inng droge. Gra te
role aktorka, Maria Pakulnis. Efektownie zrobiona na srebrzystego wam-
pa, w obcistych rajstopach z lycry, z burzg ,,gofrowanych” wiosow, bty-
skawicznie pojawia sie w réznych punktach sceny (mozliwe to dzieki
dublerce z zespotu pantomimy). Ten Ariel wibruje wprost energia, zas
aranzowanie widowiska Prospera, obnazajacego najciemniejsze in-
stynkty ludzkie, sprawia mu ztosliwg radosc¢. W tradyciji Ariel czesto byt
traktowany na rowni z Kalibanem, jako przeciwienstwo ducha i materii.
Przy czym ten drugi przybierat nieraz postaé¢ barbarzynska, odrazajaca.
Natomiast Kaliban Janusza Michatowskiego jest na pewno spoza Szek-
spirowskiego bestiarium. Ma cechy ,,cztowieka natury”, jakas chwytaja-
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Gustaw Holoubek (Prospero), Maria Pakulnis (Ariel)
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Cq za serce ufnos¢, naiwnosc i zdoIno$¢ postrzegania pigkna. Szczyto-
wym momentem roli jest monolog o wyspie, ten z aktu trzeciego (,wtedy
sie budze z pfaczem, bo pragng, by $nito sie dalej”). Kaliban, ,gliniasta
gruda” wedle epitetu Prospera, okazuje sie bardziej ludzki niz wSzyscy,
na dobrg sprawe, przybysze z cywilizowanego $wiata — banda zdolna
wytgcznie do aktéw przemocy i zbrodni.
Pisze tylko o rolach, ktére mnie zaciekawity. W nich bowiem, jak sie
wydaje, i rezyser, i aktorzy wymineli stereotypy, dotkneli zywych wigzan
tekstu, zdobyli sie na wtasny ton. Przektad Stanistawa Baranczaka na
pewno im to umozliwit. Komunikatywny, chwilami az kolokwialny, przej-
rzysty, pozbawiony tak megczacej w innych translacjach ornamentyki sty-
listycznej, musiat wrecz prowokowac do przyjrzenia sie Burzy na nowo. |
dlatego przymykam oko na wszystkie te partie przedstawienia, w kto-
rych puls teatralnosci wyraznie stabnie, czesto jakby na przekér insce-
nizacyjnym atrakcjom (gtownie elektronicznym). Nie czepiam sie tez
kompozycji przestrzeni, ktéra wyraznie deprymuje aktorow w scenach
zbiorowych, a na pewno nie pobudza ich inwencji. | nie poswiecam
uwagi murowanym ,,samograjom” teatralnym, aplauzem witanym przez
publicznosc, czyli scenom pomigdzy Trynkulem i Stefanem (Wiktor Zbo-
rowski, Marian Kociniak). A ze $wiatem duchow i duszkow z reguty sgqw
teatrze ktopoty.
Chce jeszcze wspomnie¢ o epilogu. Zniknat miniaturowy okret, teatralna
zabawka, ktéra przesuwata sie nad gtowami widzow, a za nim wszyscy
aktorzy jakby odchodzg w niebyt. Na wyciemnionej scenie pozostaje
tylko on, Prospero. ,Opadty czarodziejskie stroje, O wiasnych sitach
tylko stoje, a te sa nikte”.. Tymi stowami Gustaw Holoubek zwraca sie
wprost do publicznosci. Wtasciwie prywatnie. | nagle przedstawienie,
ktore, jak stusznie pisano, eksponuje motyw teatru w teatrze, jest auto-
tematyczne — przenosi sig w inne rejony, gdzie$ ku metafizycznemu dra-
matowi kondycji ludzkiej. A zarazem ku dramatowi sztuki, ktéra od zara-
nia byta aktem oswajania $wiata, przezwyciezania zagrozenia i $mierci.
Naprawde, w chwilach jak ta wierzy sie jeszcze w teatr.
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