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Tu i leraz

N 24

olska  prapre-

miera sztuki

Pier Paolo Pa-

soliniego ,, Affavuiazione” odbyla sie

! w malarni Teatru Studio 5 czerwca
i 1984 roku.

‘ Chcial te Affabulazione robié
i Konrad Swinarski wiosng 1972 roku

w Zurychskim Schauspielhaus, ale
i nie skonczyt rozpoczetych juz prob
| 1 zamyst porzucit,

Tiumacz Affabulazione Jozef O-
palski (drugim jest Lucio Gambacor-
| ta) zwierza sie wprost: ,Niewiele
wiedziatem wtedy o teatrze Pasoli=-
niego, tyle tylko, Ze mnapisat kilka
ztuk teatralnych. Dzi§ wiem, =ze
d twoérczo$é Pasoliniego — dobrze zna-
t nego w Polsce jako rezyser filmowy
— jest jeszcze u mas cala do odkry-
ia. Jego poezja, powiesci, krytyka
iteracka % artystyczna, publicysty-
{ ka”.

Cytuje Opalskiego bo zwierzenie
{ to trafia w sedno. Pasolini, tworca
{ Teoremy, Pasolini — Kklasyk filmu
i artystycznego, erudycyjnego; Pasoli-
ni — ofiara $mierci w dziwnych
kolicznoséciach — to owszem, z
grubsza to wiasnie, co sie o nim
I wie.

Jako autor teatralny jest dla Po-
akéw kartg niezapisang. Affabula-
zione napisal w roku 1966, prapre-
miere miata w Grazu w 1973 i od
tego czasu grano jg na wielu scenach

i Swiata. Je$§li wierzy¢é recenzentom,
| monografistom Pasoliniego i wia-

nym przeczuciom — bez szczegél-
§ nego powodzenia.

Co zainteresowalo w niej Konrada
§ Swinarskiego? Moze przewrotnosé?
{ Moze przekora, ustylizowana na an-
P tyk a wylozona niemal w- formie
§ traktatu o religii, erotyce, spoteczen-
# stwie konsumpcyjnym, walce poko-
! len i tym odwiecznie obecnym: wal-
Il ce zla z dobrem. Moze sztuczno$é,
nawet koturnowoé¢ tych ukladow
{ sytuacyjnych — tak teatralna w
§ istocie — rozumianych jako ilustra-
cja probleméw dreczacych artyste,
f problemoéw z duzego P?

Moze dramat osobisty Pasoliniego,
ktorego sedno okresla jego wiersz
z utworu Zrozpaczona samotnosé,

»— jestem jak kot spalony
Zywceem,
zmiazdzony opong ciezaréwki
Powieszony przez chlopcéw
na drzewie figowym”.

Moze format autora i format jego
inteligencji?
Nigdy nie docieczemy dlaczego

Swinarski brat si¢ za te sztuke i dla-
czego ja porzucil,

Tadeusz Eomnicki jako drugi z
Polakéw dostuchal sie w Affabula-
zione materialu na dramat. Wyrezy-
serowal sam utwoér, zapewnil sce-
nografie Jerzego Grzegorzewskiego
(oraz Barbary Hanickiej) i muzyke
Zygmunta Koniecznego, zaangazowat
do wigkszych rél Ewe Zukowska,
Anng Chodakowsksg. I zagral sam
postaé Ojca, bohatera Affabulazio-
ne.

Powstal spektakl niezwykle inte-
resujgcy i calkowicle koneserski.
Spektakl XT.omnickiego, recital jego
mozliwosci sprawdzanych tym razem
na tworzywie — wydawaloby sie
— dotad dalekim od rél grywanych
przez wielkiego aktora. Kulturowe,
pelne wyrafinowania 1 refleksji
przedstawienie, w ktérym odbija sie
jak w lustrze co$, co nazwalabym
syndromem Pasoliniego — o czym za
chwile — rozwigzywanym w sposéb,
ktéry nasuwa my$l o swoistym syn-
dromie Eomnickiego. Ten pierwszy
dochodzi do glosu w tresci, ten drugi

sAffabulazione” — Matka — Ewa Zukowska i Ojciec — Tadeusz /Eomnicki

w biologizmie aktorskim, w reali-
stycznym dodaniu abstrakcyjnym
spekulacjom konkretnego zycia.

*

Affabulazione — rodzaj basniowe-
go moratu. ,,W jezyku krytyki lite-
rackiej stowa, ktérymi pisarz przed-
stawia lub komentuje temat stosujqc
wobec czytelnika perswazje o silnym
nacechowaniu stylistycznym; od ia-
cinskiego affabulatio —  moral
bas$ni” (definicja Dizionario della
lingua italiana Devoto Oli, Florencja
1982, przytoczona przez autora prze-
kiadu).

Zatem stowo jako klucz, stowo
— warto$§¢ najpierwsza, osadzone
w literackich i kulturowych odnie-
sieniach, wywiedzione z antyku a
prowadzgce wprost do dnia dzisiej-
szego.

Sztuke otwiera motto z markiza de
Sade: Les causes sont peut étré
inutiles aux effets co mozna by
przettumaczyé jako: skutkom byé
moze nie potrzeba przyczyn.

A zaraz potem pojawia sie pier-
wsza postaé, Cien Sofoklesa, by
srozpoczgé tragedie” (,,Wyznaczono
mnie tutaj arbitralnie, bym zainau-
gurowal /| mowe zbyt trudng i zbyt
latwq; | trudng dla tych, co patrzq

Teresa Krzemien

na spoleczenstwo /| w jednym z maj-
bardziej ponurych momentéw jego
historii / latwa dla tych nielicznych,
co wiersze czytajq /| musicie sie w niq
wstuchac)”

Dewiacje erotyczne, erotyka jako
ciemna sila catkowicie irracjonalna,
ale wkrotce — ta sama erotyka jako
promienne uwielbienie miodzienczo-
$ci w calym jej nieuswiadamianym
tragizmie. Religia jako sila, ktéra
nas zmienia, przewartosciowuje, nie-
zbedna i groZna. Tak samo niezbegd-
na i grozna jak erotyka. Syndrom
erotyczno-religijny jak w Teoremie,
jak w pozostatych filmach P4solinie-
go. Wszystko to podlane tradycja
greckg i klimatem wspoélczesnej cy-
wilizacji, ktorej cechg wyrézniajacg
jest reifikacja zjawisk i zagrozenie
totalng zagladg. Pomieszanie mate-
rii; Chrystus i ubéstwienie ciala, tra-
gedia antyczna i bardzo prozaiczna
story. o bogatym przemyslowcu,
ktéry traci grunt pod nogami, prze-
zywa kryzys dotychczasowych zasad
i burze uczué niekonwencjonalnych

-skierowanych pod adresem wilasnego

syna.

Bo szkielet fabularny tej opowie-
$ci religijno-mistyezno-historiozo-
ficzno-erotycznej jest w istocie swej
banalny. Bogaty biznesmen, ojciec
mlodzienca — jedynego syna — i
maz wyrozumiatej, kulturalnej, opa-
nowanej kobiety pod wplywem

Fot. Zygmunt Rytka

dziwnego snu dowiaduje sie oto
o sobie, iz diuzej juz nie moze zyé
tak jak zyl dotad: gromadzac dobra,
trzymajgc uczucia i nerwy na wodzy,
umiarkowanie wierzac w Boga,
umiarkowanie cierpigc, umiarkowa-
nie cieszgc sie zyciem. To, co bliscy
biorg za obled i co jest wreszcie ro-
dzajem obledu, ktory doprowadzi go
do tragedii, dla niego jawi sie jako
zasadnicza zmiana pragnien w zyciu,
iluminacja i przelom. Syn w calym
uroku mlodosci to jedynie partner,
ktorego chciatby zdoby¢ a stosunki
ojcowie-synowie: jedyne wazne dla
spoteczenstwa, brzemienne w skutki.
(to ojcowie na przyklad wysylajg
synéw na wojny, ,,zabijajg ich”).

Zgodnie z tym co czuje, co mu sie
wydaje istotne i jedynie stuszne od-
daje sie fascynacji i krngbrnym cha-
rakterem syna i jego zniewalajgca
i podniecajacg go mlodoscig. Chcial-
by, by wszelkie inne zwigzki syna
z zyeiem ustaly, marzylby, by Je
zbrukaé, jedynie godng jego mlodo-
$ci osobg, jest on, dojrzaty ojciec.

Bardzo trudno to zagraé bez po-
padania w unikowo$¢ z jednej stro-
ny a plasko§é — z drugiej. Bardzo
trudno narzucié¢ polskiemu widzowi,
purytanskiemu przeciez, te platanine
zagrozen, pragnien, przeczué¢ i
olsnien, z jakich utkana jest Affa-
bulazione.

Tadeusz Lomnicki dokonat rzeczy
nieprawdopodobnej wrecz: uprawdo-

~
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podobnit i uprawomocnil tesknoty
i meki bohatera Pasoliniego, zagral
i pokazal szarpaning czlowieka, kté-
remu marzy sie Kosciél miedzyludz-
ki, spoteczenstwo odkrytych prag-
nien i odrzuconych hipokryzji —
z calg tragiczno$cig, nierealnofcig
i falszywosdcia tej wizji.

W bardzo wystylizowanych ,na-
znaczonych cywilizacyjnie” (wyrafi-
nowany luksus) dekoracjach cierpi
trojka ludzi napotykajac na swej
drodze rdzne osoby postronne: Wroz-
ke (wspaniale charakterystyczna,
sprytnie ,nowoczesna” rola Anny
Chodakowskiej), Ksiedza (Krzysztof
Bauman), dziewczyne Syna (Krysty-
na Kozanecka), Komisarza, Lekarza,
Kolejarza, W1ioczege Cacarelle. Ta
trojka to rodzina: Ojciec Tadeusza
Lomnickiego, Matka Ewy Zukow-
skiej i Syn Jacka Sobali.

Zukowska jest doskonale opano-
wana i swoje opanowanie diwiga do
konica, Syn jest mlodoscia, jej zna-
kiem manifestacyjnym w niebie-
skich dzinsach. Ojciec — to cala Af-
fabulazione, jej temat i tragicz-
nosé.

Tadeusz Yromnicki jako rezyser
tego przedsiewziecia to bodaj tylko
czuwanie nad stylem i rytmem opo-
wiesSci scenicznej. Tadeusz Zomnicki
jako Ojciec z tekstu, to kreacja
ujawniajgca wszystkie ' cechy jego
aktorstwa: skupienie na szczegole,
powolne wprowadzanie postaci w
zycie, budowanie portretu bohatera
nie-raptowne, warstwami, metodycz-
nie; wyrazne akcentowanie wszel-
kich rozterek, niejednoznaczno$ci,
wreszcie — weryzm srodkéw, dozo-
wany W bezblednie odmierzonych
dawkach, czytelny dla kazdego, do
konca ,,0bjasniajgcy” stany uczucio-
we i intelektualne granej postaci.

Syndrom Lomnickiego to aktorst-
wo geste od znaczen, biologiczne
1 psychologiczne, czerpigce z calej
palety barw, komponujgce ich za-
skakujgce zestawienia. Elegancko u-
brany pan z poczatku spektaklu jest
dzentelmenem w kazdym calu. Ero-
tyczne i mistyczno-poganskie prag-
nienia zabarwiajg te dzentelmenerie
szczegblnego rodzaju raffinessé, da-
lekg od wulgarnos$ci i kiczu. Nie razi
w tym spektaklu nic, najbardziej ry-
zykowny tekst i scena, wszystko jest
odniesione do znaczen glebszych,
zrddet ogodlnie znanych i szanowa-
nych, kulturowo nobilitujgcych.

Chor deklamujgcy po grecku i
Cien Sofoklesa czuwajgcy nad tra-
gedig doby stabilizacji wieku dwu-
dziestego, chlopak uciekajgcy w raj-
ze ‘przed  uczuciem ojca i standardy
mieszezanskiej moralnosci i estétyki,
milosé i wolnos§é, wolnosé i religia,
milo§¢é i rozpacz, czyn wreszcie,
ktory wiraci Ojca do wiezienia a po
odsiedzeniu wyroku uczyni go clo-
chardem — mieszanina kultury, baj-
ki konsumpcyjnej zabarwionej ero-
tycznie i patologicznie oraz wznios-
lego zycia ,,wedle pragnien”, mora-
listyka i sensacja; narracja tradycyj-
na, elegancka, nie stronigca przeciez
od autoironii, finezja i ekshibicjo-
nizm, melodramatyczno$é¢ i przenik-
liwy racjonalizm, Chrystus i walka
klas.

Wyliczone razem brzmi osmiesza-
jaco. W istocie — jest przejmujagcym
wolaniem o wyjscie z labiryntu. To
wolanie Tadeusz F¥omnicki czyni
mozliwie ludzkim, indywidualnym i
dla widza nieobojetnym.

Centrum Sztuki Studio. Pier Paclo
Pasolini — Affabulazione. Przeklad
Jozef Opalski i Lucio Gambacorta.
Rezyseria Tadeusz ZLomnicki. Sce-
nografia Barbara Hanicka i Jerzy
Grzegorzewski. Kostiumy Krystyna
Kamler. Muzyka Zygmunt Xeniecz-
ny. Prapremiera czerwiec 1924.




