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W tym teatrze Strzepka

i Demirski pokazuja
kulturalny establishment
jako skorumpowane
towarzystwo, ktére utracito
kontakt z rzeczywistoscia

i wyciera sobie gebe stworzong
przez siebie tradycja.

S3 i niesprawiedliwi,

i niezwykle przenikliwi.

BARTEK SOWA / TEATR DRAMATYCZNY W WALEBRZYCHU

MARCIN KOSCIELNIAK

Byl sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej

i Andrzej" Pawta Demirskiego

w rez. Moniki Strzgpki.

Od lewej: Rafat Kosowski, Mirostawa Zak,
Agnieszka Kwietniewska i Daniel Chryc

Najbardziej b

KULTURA SEZON TEATRALNY - ZYCIE JEST W WALBRZYCHU

w polskim teatrze

amiastpodsumowania sezonu tea-
tralnego — rzut oka na watbrzyski
projekt ,,Znamy, znamy’, ktory
jest najbardziej wyrazistym pro-
gramem repertuarowym ubie-
glego sezonu. W jego ramach duet Strzgpka/
Demirski rozwija jeden z najmocniejszych
projektéw teatralnych ostatnich lat.

[ A—

- Pluszaki

Mloda reporterka wchodzi do gabinetu redak-
tora.z mlodym mezczyzng. Chce robic film.
Szef stanowczo odmawia. Upomina, grozi.
Kobieta upiera sig, na koniec deklaruje: ,A ja
ten temat zrobie, rozumie pan? Na szesnastce,
na 6semce, na slajdach, nie wiem na czym, ale
zrobig!” Redaktor odbiera jej przepustke i rzuca
kobiecie w twarz: jest skoriczona, juz nigdy nie
zrobi zadnego filmu.

Scena z przedstawienia ,, Byl sobie Andrzej,
Andrzej, Andrzeji Andrzej” (premiera 22 maja
2010) jest coverem sceny z ,Czlowieka z mar-
muru” Andrzeja Wajdy. Te same slowa, ten sam
uklad zdarzen; tyle tylko ze bohaterem niezre-
alizowanego reportazu nie jest tutaj Birkut, ale
kubariski opozycjonista, Guillermo Farinas,
ktéry - jak si¢ dowiedzieliémy w poprzedniej

scenie — wiasnie zaglodzil si¢ na §mier¢... W su-
mie jest to sekwencja z trzeciego czlonu trylogii
Andrzeja Wajdy, ktérego Andrzej Wajda nigdy
nie nakrecil. Nie nakrecil, bo zamiast tego ar-
chitekt naszej wyobrazni zajety byt kreceniem
szlagieréw w rodzaju ,,Zemsty’.

Kubariczyk nie jest dobrym tematem na film,
tak jak dobrym tematem w latach dziewig¢-
dziesiatych nie byt polski robotnik. W latach
dziewigcdziesigtych nie zrobiono dokladnie
tylu filméw o polskim robotnikuy, ile by sie
ich nie sprzedalo. Polska szkola mistrzowska
stanowi establishment, ktéry sam dla siebie
jestjedynym dobrym towarzystwem. Dlatego
w trzeciej czeéci trylogii Wajdy — projektowa-
nej w kolejnej scenie przedstawienia — w roli
bohatera wystepuja przedstawiciele polskich
elit. W kostiumach pluszowych misiow. Jest
wspaniale i wszyscy s3 zadowoleni. Nie chciata-
bys, zeby i tobie bylo tak milo? — pada pytanie
do zbuntowanej dziewczyny.

Nie chcialabys, zeby i tobie bylo tak milo?
— pada w kierunku widowni.

Znamy, znamy

Przedstawienie Moniki Strzepki (rezyseria)
i Pawta Demirskiego (tekst) to jedna z odston
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repertuarowego cyklu ,,Znamy, znamy” w Te-
atrze Dramatycznym w Walbrzychu. Pod tym
hastem kryja si¢ przedstawienia oparte na zna-
nych, popularnych tekstach kultury, ktére na
walbrzyskiej scenie poddawane s dekonstruk-
cji. Od ,Zemsty” po ,Lyska z pokladu Idy”;
od ,Czterech pancernych i psa” po ,Dynastig”.
Przyszly sezon otworza ,Gwiezdne wojny’.
Rozpietoé¢ branych na warsztat tekstow jest
duza, tak jak rézny jest ich spos6b umocowania
ifunkcjonowania w obrebie kulturyizbiorowej
pamieci. Kazde przedstawienie z cyklu ,Znamy,
znamy” jest spotkaniem z fantazmatem, prébg
demontazuikrytyki stojacych za nim kulturo-
twérczych i politycznych uwarunkowan, prze-
sad6éw i utopii.

Repertuarowa propozycja Sebastiana Majew-
skiego laczy to, co krytyczne i zaangazowane,
z tym, co bezwstydnie popularne. Obejmujac
w2008 roku posade dyrektora artystycznego,
Majewski przejmowat teatr z marka wyrobiong
za dyrekgji jego poprzednika, Piotra Krusz-
czynsklego Wystarczy wspomnie, ze to tutaj
powstaly pierwsze glosne pxzedstamema_]ana
Klaty (,Rewizor”, 2003; ,,...cérka Fizdejki’,
2004) i Mai Kleczewskiej (,, Lot nad kukulczym
gniazdem”, 2002; ,,Czyz nie dobija si¢ koni?”,
2003). Istota walbrzyskiego fenomenu byl teatr
whpisujacy si¢ w lokalny kontekst, osadzony
w tu i teraz watbrzyskiej codziennosci, czgsto
otwarcie publicystyczny, przedkladajacy walor
aktualnoscinad porzadek estetyczny. W dobie,
kiedy w polskim teatrze awangarda byt teatr
zaangazowany, walbrzyska scena dyktowata
warunki i wyznaczata kierunki.

Strategia odwolania do specyficznej sytuacji
ilokalnego folkloru stuzyla przede wszystkim
demokratyzacji teatru, wciggnieciu w jego or-
bite mozliwie szerokiej publicznosci. Propo-

ezczelny duet

zycja Majewskiego, cho¢ zupelnie odmienna,
ma podobny walor. To propozycja teatru
powszechnego, masowego; teatru zbudowa-
nego na repertuarze populamy;n, ktory jest
zarazem specyficznie narodowy. Ow popularny
repertuar poddawany jest krytycznej obrébce,
stajac si¢ polem popisu dla teatralnej fantazji,
inteligencji, bezczelnosci.

,Dynastia” i ,Eysek z pokladu Idy” wyzna-
czaja dwa bieguny mozliwych scenariuszy
w ramach walbrzyskiego projektu. Natalia
Korczakowska w swoim spektaklu (premiera
8 maja 2010) wykorzystata , Dynasti¢” do
rozgrywki z mitem amerykanskiego sukcesu.
Ta krytyka wylozona jest zupelnie wprost
(co, niestety, jest zasada w przedstawieniach
Korczakowskiej) w wiericzacym spektakl
monologu starzejacej si¢ Joan Collins. Swiet-
nym natomiast posuni¢ciem rezyserki bylo
zaangazowanie Krzysztofa Zarzeckiego, ktéry
prowadzi watek syna Alexis, Stevena, chorego
na AIDS homoseksualisty. Funkcjonuje on
w obrgbie serialowej fabuly jako kto$ obcy;
nie mieci si¢ w porzadku amerykanskiego
sukcesu i coraz bardziej fantastycznych pertur-
bacji. Te ,,inng obecno$¢” Stevena wzmacnia
rodzaj teatralnej obecnosci Zarzeckiego, ktéry
role chorego prowadzi na granicy $miertel-
nej powagi i teatralnego kiczu sprawiajac,
ze krytyczna maszynka Korczakowskiej na
chwile sie zacina, a na scenie osadza si¢ co$
ciemnego, nieoczekiwanego. Wypunktowanie
watku Stevena bylo precyzyjnym dzialaniem
wywrotowym Korczakowskiej wobec serialu.
Zatrudnienie Zarzeckiego rozsadzito od $rodka

_sam spektakl.

Odmienna strategie obrat Radoslaw Rychcik;
juz w pierwszych minutach spektaklu ( pre-
miera 12 czerwca 2010) dowiadujemy sie, ze



,Lysek z pokladu Idy” nie stanie si¢ polem

brawurowej dekonstrukdji. , Eysek’, styszymy

Ze sceny, to tylko lektura szkolna, ktéra nikogo
nie interesuje. Mimo szeregu podobnych
prowokacyjnych deklaracji, przedstawienie
Rychcika teatralng prowokacja nie jest. Rezyser
odbija si¢ od tekstu tworzac rodzaj teatralnego
koncertu, w ktérym grana na zywo muzyka,
choreografia i stowa buduja emocjonalny
kolaz o miloéci, nienawisci, $mierci. Te me-
tode budowania spektakli Rychcik opanowat
precyzyjnie, co udowodnil poprzednimi
przedstawieniami. Rezyser, po obiecujacym
debiucie, konsekwentnie dryfuje w kierunku
teatru miodziezowego: pozornie drapieznego,
w rzeczywistosci urokliwego.

Ekshumacja i skatologia
Strzgpki/Demirskiego mozna uzna¢ za najwier-
niejszych spadkobiercéw idei teatru ,,demokra-
tycznego” i ,,zaangazowanego” walbrzyskiej
sceny. Tworcy, dzialajacy przede wszystkim
w dolnoélaskich osrodkach (Wroclaw, Jelenia
Goéra), od kilu lat zwigzani s3 z Walbrzychem
i obecnie to przede wszystkim oni budujg re-
putacje tego teatru.

»Zaangazowanie” teatru Strzepki i Demir-
skiego trzeba rozumie¢ wprostinajdostowniej
jako glos w waznej spolecznie sprawie, opo-
wiedzenie si¢ po ktérej$ ze stron, publicystyke,
polityczng deklaracje. Teatr jest tu wehikutem
_ spotecznego dyskursu ijako taki penirole dru-
gorzedng, uzytkows; jest potrzebny o tyle, oile
umozliwia bezposrednie spotkanie z widzem.
To teatr postugujacy sie zamaszystym gestem,
szybko naszkicowang sytuacja, nieraz do ka-
rykatury (cho¢ precyzyjnie!) uproszczonym
aktorstwem, stawiajacy przede wszystkim na
komunikat, skutecznos¢, wyrazistoéé. Wkon-
sekwengiji teatr Strzepki/Demirskiego to teatr
malo atrakcyjny wizualnie, nieuwrazliwiony
estetycznie. Nie tyle brzydki, co przezroczysty:
kompletnie niezainteresowany swojg uroda,
catkowicie oddany sprawie.

Duet Strzgpka/Demirski specjalizuje sie
w naruszaniu tabu. Wyksztalcit w tym celu
specjalny, dwubiegunowy mechanizm: pojed-
nej stronie mamy delikatny, drazliwy, otoczony
nimbem nienaruszalnoéci temat (Zaglada, Ka-
tyn, polski mesjanizm itp.), po drugiej — kom-
pletna ignorancje tw6rcéw, ktdrzy obchodza sie
z tematem w sposob skandalicznie niewlasciwy,
bezczelny i nie na miejscu. Strzepka i Demirski
chodza w kostiumie ludzi prostych, zwyklych,
,»Zprowingji’, ktérzy nie maja dostepu do dzie-
dzictwairytualéw polskiej inteligencji. Wiedza,
ze sam temat — chocby najbardziej zakazany
- nie wystarczy, by kogokolwiek dotkna¢;
tutaj trzeba si¢ wykaza¢ absolutnym brakiem
manier i wychowania, najlepiej polaczonych
z niewinng ming dziecka. W tym sensie sa w li-
nii prostej potomkami Mariana Pankowskiego
i mlodszym rodzenistwem Jana Klaty.

Teatr Strzepki/Demirskiego jest nieelegancki
takze w tym sensie, ze lubuje si¢ w tym, co
niskie, wulgarne, farsowe, podlego gatunku.
Tutaj na scenie zre sie, pluje, wydala i klnie —
zgodnie z dlugy tradycja teatru plebejskiego.
Tworcy specjalnie upodobali sobie $wiat tru-
. péw. W kolejnych spektaklach (np. ,,Dziady.
Ekshumacja’, ,Sztuka dla dziecka”) albo wprost
przenosimy si¢ do $wiata pozagrobowego,
albo do naszego $wiata zapraszamy zmarlych.
Strzgpka i Demirski nie kryja swoich niskich
pobudek: w u$mierceniu Andrzeja Wajdy
albo umieszczeniu Harolda Pintera w piekle
chodzi o brzydki dowcip, ponurg zemste. Cho-
dzi o to, by dolozy¢. Jednak (co wazniejsze)
pozagrobowe fantazje daja mozliwo$¢ snucia
alternatywnych scenariuszy, budowania im-

ponujacych rozmachem, bo nieogladajacych
sie na nic, alternatywnych rzeczywistosci. Ow
wywr6cony na nice porzadek to §wiat na opak,
ktéry — poddany zywiotowi karnawalowemu —
odstania swoje prawdziwe oblicze. Uderzajaco
iwyraziscie.

Ci od gustui ci od $mietnikéw
»~Andrzej..” rozpoczyna si¢ od oczekiwania
na pogrzeb Naszego Najwigkszego Rezysera.
WEréd zatobnikéw sa muin. Kazimierz, rezy-
ser od prostych ludzi, kt6ry nie dostat Oscara
(Wlodzimierz Dyta), i Gwiazda filméw zmar-
lego, ktérama ,prywatnie dotowany przez pan-
stwo teatr” (Agnieszka Kwietniewska). Nasz
Najwiekszy Aktor jest rtéwniez oczekiwany, poki
sie nie okaze, ze spoczywa juz na tym samym
cmentarzu. Strzgpka i Demirski dbaja o to, by
kamuflaz nie byt zbyt solidny, a podobieristwo
postaci do 0séb publicznych bynajmniej nie
przypadkowe. Na scenie umieszczaja zatem
takze polityka, ktéry glosi haslo prywatyza-
Gji kultury (Rafat Kosowski). Kazimierz lize
mu buty; gwiazda si¢ nie przejmuje, bo ma
znajomego w ministerstwie. Wszyscy zajadaja
si¢ pasztecikami, ktdre nastepnie zbiorowo
zwracaja. W wyniku zatrucia umieraja i trafiaja
do piekta...

Po drugiej stronie barykady umieszczeni zo-
stali aktorzy z prowincji (Sabina Tumidalska,
Jerzy Gronowski) i glupkowaty towca auto-
graféw (Daniel Chryc). To towarzystwo jest
tuintruzem i tylko psuje podniosla atmosfere.
Wszyscy kochajg filmy Najwiekszego Rezy-
sera, ale tylko niekt6rzy maja do tego prawo.
Gwiazda ucina dyskusje, zanim si¢ rozpoeznie:
to ona i jej salonowi koledzy s3 tymi od gu-
stu. Pozostali — od felg, smar6éw i $mietnikéw.
»Przenosimy tradycje, zeby si¢ nie roztopily
w codziennosci, zeby byly dla nas przed takimi
jak ty ludZmi azylem i strzezonym osiedlem” -
rzuca w twarz fowcy autograféw. Ow program
obrony tradycji lapidarnie streszcza entuzjastka
polskich elit (Mirostawa Zak) proponujac, by
krecié filmy, ktore juz sy nakrecone, i w ten spo-
s6b unikna¢ ryzyka. Co to oznacza, widzimy

wkolejnej scenie, wktorej aktorka z absolutng -

powaga i dramatyczng nuta w glosie §piewa bal-
lade o Janku Wi$niewskim - stojac przebrana
w kostium pluszowego misia.

Pod haslem ,Znamy, znamy” kryje sie
w spektaklu gar$¢ kultowych cytatéw z polskiej
kultury, ktére Strzgpka i Demirski precyzyjnie
ibolesnie odzieraja do koéci. Polski kulturalny
establishment pokazuja jako skorumpowane
towarzystwo, ktére nie doé¢, ze utracito kon-
takt z rzeczywistoscia, to jeszcze wyciera sobie
gebe stworzona przez siebie tradycja. Strzepka
iDemirski s3 cholernie niesprawiedliwi. Ijed-
noczeénie niezwykle przenikliwi. Zapropo-
nowany w spektaklu obraz polskich elit jest
niestychanie jednostronny i uproszczony; bez
trudu mozna by z nim dyskutowad. Ale jako§
nie ma si¢ na to ochoty.

W ofierze i w rajstopach

W produkcjach duetu co rusz powraca posta¢
glupka, prostaka, dzieciaka, w naciagnietych
wysoko rajstopach, §liniacego si¢ i seplenigcego
(w,Andrzeju” jest nim fowca autograféw). Ow
glupek, ze swojg ignorancja, niewiadomym
pochodzeniem, towarzyskim nieobyciem

- iszczerym sercem pelni role wywrotows wo-

bec pokazanego na scenie §wiata dysydentéw
bezwstydnie strzegacych korporacyjnego po-
rzadku. Ten prosty i dramaturgicznie czytelny
uklad jest schematycznym odbiciem porzadku
spolecznego, w ramach ktérego istnieje podziat
na lepszych i gorszych, Polske A i Polske B.
Strzgpce i Demirskiemu chodzi nie tylko

W Watbrzychu popularny repertuar
poddawany jest krytycznej obrébce,
stajac sie polem popisu dla teatralnej
fantaz;ji, inteligendji i bezczelnosci.

o podzialy w $wiecie kultury, nie tylko o dys-
proporcje ekonomiczne. Podzial na lepszych
i gorszych tropia glebiej.

Jego refleksem (namierzonym wezesniej
w spektaklu ,Niech Zyje wojna!!!” na podstawie
»Czterech pancernych’, premiera 12 grudnia

* 2009 r.) jest kultywowana inteligencka tra-

dycja, zgodnie z kt6ra Powstanie Warszawskie
czy Katyn (czy Smolensk) z namaszczeniem
nazywa si¢ tragedia Kwiatu Polskiego Narodu.
Tragedia Naszych Najlepszych. Ow podzial

- odbiera znaczenie tym, ktorzy nie s3 , kwia-

tem”, nie s3 czeécia elit, nie naleza do salonu.
(Strzepka, w niedawnym wywiadzie publiko-
wanym w,,Krytyce Politycznej”, opowiedziala
si¢ za Jarostawem Kaczyriskim jako tym, ktéry
jest ,blizej ludu”; tymczasem na marginesie
kampanii mimochodem dywagowano na
temat herbowych przodkéw obydwu kandy-
datéw...).

Nie przez przypadek w ,,Andrzeju..” plu-
szowa elita z namaszczeniem wspomina
dziadka, ktéry zginal w Katyniu: Naszemu
Najwigkszemu Rezyserowi wytyka si¢ nie tylko
»Zemste’, alei, Katyn”. Dlatego tez wiericzace
spektakl pytanie , Nie chcialabys, zeby i tobie
bylo tak milo?” nie jest tylko sarkastycznym

-pytaniem o podzial towar6w — ale takze gorz-
"kim pytaniem o (nie)istnienie. Zepchniecie

w ostatniej czesci spektaklu Najwigkszego
Rezysera w piekielny niebyt jest skromnym
rewanzem za tych, ktérych w symboliczny
i realny (ekonomiczny) niebyt spycha si¢ za
zycia.

Ciemne centrum

Strzepka i Demirski rewanzujg si¢ takze we
wilasnym imieniu. Uprzedzajac potencjalny
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atak, dyskusje o kulturze i tradycji otwarcie
umieszczaja w perspektywie prywatnych
frustracji. Podczas przedstawienia najpierw
odczytywane, a p6zniej wy$wietlane s3 na
$cianie fragmenty niepochlebnych recenzji
z przedstawieri duetu. Zarzuty (ze wulgarne,
nudne, chaotyczne itp.) s3 z reguly wiernym
odbiciem tego, co -z satysfakeja — pokazywane
jest na scenie. Takze tym razem Strzepka i De-
mirski nie wiedzg, jak si¢ zachowac¢: zgodnie
zdobrg tradycja polscy artysci nigdy, przenigdy
nie czytaja recenzji! (Co nie przeszkadza im ich
z pamieci cytowa). Nie do$é na tym: twércy
spektaklu przypominaja takze zdarzenie, kiedy
podczas prezentacji jednego z ich walbrzyskich
przedstawient na Warszawskich Spotkaniach
Teatralnych siedzacy na widowni Andrzej
Wajda manifestacyjnie wyszedt w trakcie
oklaskéw. A wiec o to tu chodzi!

Z tego, co wiem, Andrzej Wajda nie dotarl
jeszcze do Walbrzycha na - bylo nie bylo —jemu
dedykowane przedstawienie. W spektaklu nie
przez przypadek mocno wybrzmiewa watek ak-
toréw teatru z ,,prowingji’. To istotny problem:
kulturalna Polska jest straszliwie scentralizo-
wana i przedstawienie takie jak , Andrzej..., aby
dotarto do wszystkich, do ktérych ma dotrzec,
najpewniej musi samo si¢ do nich pofatygowac.
Podczas tegorocznych Warszawskich Spotkan
Teatralnych zaplanowano przeglad produkcji
watbrzyskiego teatru spod znaku ,Znamy,
znamy”; impreze jednak odwolano z powodu
zaloby po smoleriskiej tragedii (!). Miejmy
nadzieje, ze zgodnie zzapowiedzia w przyszlym
roku pomyst zostanie wskrzeszony.

Z drugiej strony — dzialanie poza centrum
stwarza szanse i mozliwosci, zwlaszcza jesli
pracuje si¢ w preznym teatrze i z dobrym
zespolem. Strzepka i Demirski moga méwic
wylacznie o tym, co ich interesuje, rozwijaja
i szlifuja swoj teatralny styl ze swoboda i kon-
sekwencja, na jaka nie mogliby sobie pozwoli¢
dziatajac pod rozmaitymi politycznymii sym-
bolicznymi presjami centralnych oérodkéw.
Poruszajj si¢ na obrzezach — wysokiej kultury,
szanowanej teatralnej tradycji i instytucjonal-
nych rytualéw — skad znacznie lepiej widaé
ciemne centrum. L 4
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