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WPROWADZENIE

Badanie Teatr w czasach epidemii koronawirusa w Polsce, ktdérego
wyniki przedstawiam w niniejszym raporcie, przeprowadzitam w formie
ankiety internetowej od 1 kwietnia do 16 maja 2020 roku. Impulsem
do jej powstania byto ogtoszenie 20 marca 2020 roku stanu epidemii
koronawirusa w Polsce. Decyzja ta oznaczata znaczng reorganizacje
codziennego zycia Polakéw oraz m.in. zawieszenie dotychczasowych
form funkcjonowania instytucji kultury, w efekcie czego czes¢ ich
dziatan przeniesiono do Internetu.

Badanie zrealizowatam z uzyciem ankiety internetowej utworzonej

na platformie Google Forms. Kwestionariusz ankiety sktadat sie
zarébwno z pytan zamknietych jednokrotnego i wielokrotnego wyboru,
jak i pytan otwartych. Link do ankiety zamieScitam na portalu
spotecznosciowym Facebook z proSbg o jego dalsze udostepnianie.
Szybko jednak badanie to spotkato sie z zainteresowaniem Instytutu
Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego, co przetozyto sie na znaczne
zwiekszenie jego zasiegu. W efekcie w ciagu péttora miesigca udato
mi sie uzyskaé odpowiedzi od 675 o0séb.

Celem badania byto sprawdzenie, czy w czasie epidemii koronawirusa
w Polsce widzki i widzowie teatralni korzystajg ze zdalnej oferty
teatréw. Interesowato mnie, co im w takiej formie przekazu odpowiada,
a co przeszkadza oraz jak ich zdaniem bedg funkcjonowaty teatry

po zakonczeniu epidemii. Dzis$ juz jednak wiadomo, ze po ponad

pot roku* mierzenia sie Swiata z pandemig Covid-19 nadal trudno
jest przewidzie¢ jej koniec. W efekcie instytucje kultury zmuszone

sg do takiego planowania dziatan, aby w razie zaostrzenia sytuacji
epidemiologicznej mogty chociaz czeSciowo zachowac ich ciggtosé.
Dlatego tez mam nadzieje, ze wyniki prezentowane w niniejszym
raporcie postuza nie tylko teatrom (zaréwno publicznym, jak i niein-
stytucjonalnym), ale takze innym instytucjom kultury, ktére prébuja
odnalezé sie w obecnej sytuacji i wypracowaé metody (prze)trwania.

* Raport zostat ztozony w sierpniu a nastepnie uzupetniony we wrzesniu i listopadzie 2020 .



DOBOR PROBY
BADAWCZEJ

Zbieranie materiatu badawczego rozpoczetam od zamieszczenia
linku do ankiety na portalu spotecznosciowym Facebook z prosbg

0 jego dalsze udostepnianie. Jednocze$nie przestatam link

w wiadomosciach prywatnych do oséb, o ktorych wiedziatam,

ze interesujg sie teatrem bgdz zajmujg sie nim zawodowo.
Dziatanie takie byto zgodne z metodg kuli $niezniej, w ktérej badacz
w pierwszej kolejnoSci kontaktuje sie z cztonkami danej populacji
(w tym przypadku widzkami i widzami teatralnymi), ktoérych tatwo
moze odszukaé, a nastepnie prosi ich o pomoc w dotarciu do innych
cztonkow tej populacji, ktérych znajg?. Jak pisze Eearl Babbie,
»okreslenie kula $niezna odnosi sie do procesu akumulacji, gdyz
kazda odszukana osoba podaje inne osoby”2. Skonstruowana

w ten sposob proba badawcza nie jest reprezentatywna, przez

co uzywana jest przede wszystkim do celow eksploracyjnych®.

Tak tez byto w przypadku prezentowanego tu badania, za ktérego
przedmiot obratam nowe zjawisko spoteczne, jakim jest korzystanie
ze zdalnej oferty teatrow w czasie epidemii koronawirusa w Polsce.
Z tego tez wzgledu w niniejszym raporcie nie zdecydowatam sie

na poréwnywanie wynikéw z innymi badaniami polskiej publicznosci
teatralnej*. Ponizej przedstawiam strukture préby badawcze;.

Badanie zostato przeprowadzone na probie 675 0s6b (w wiekszosci
aktywnych widzek i widzow teatralnych), w tym 519 kobiet, 151
mezczyzn i 5 0séb, ktore zadeklarowaty inng ptec (wykres 1).

1 Earl Babbie, Badania spoteczne w praktyce, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 20086, s. 206.

2 Tamze.

3 Barbara Fatyga, definicja autorska badan eksploracyjnych, 2020,

Zrédto: http://ozkultura.pl/node/10713 [dostep: 4.08.2020].

4 Warto tu podkreslic, ze ogdlnopolskich badan publiczno$ci teatralnej nadal brakuje. Powstajg
co prawda badania lokalne, jak np. ,Badanie publicznosci teatralnej w stolicy”, ale najczeSciej
nie sa reprezentatywne, przez co nie pozwalajg na wnioskowanie o catej populacji. Luki tej
nie wypetniajg takze dane GUS, poniewaz obejmuja one wytgcznie teatry instytucjonalne.



Wykres 1. Pte¢ (N=675)
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Badane i badani to przede wszystkim osoby pomiedzy 21 a 30
rokiem zycia (229 oséb) oraz 31 a 40 rokiem zycia (207). Kolejna,

juz znacznie mniejsza grupe, stanowity osoby w wieku od 41 do 50 lat
(127). W badaniu najmniej licznie byty reprezentowane osoby w wieku
16-20 lat (47), 51-60 lat (38) oraz osoby powyzej 60 roku zycia (27).

Wynik ten moze byé skutkiem wybranego sposobu dystrybuowania
ankiety przede wszystkim wsrdd uzytkownikéw portalu Facebook.
Wedtug raportu ,,NapoleonCat” z sierpnia 2020 roku, z Facebooka
korzysta 52% Polakéw, co stanowi tgcznie 19 710 000 uzytkownikow.
Wiekszos¢ z nich to kobiety (53,8%), a najwiekszg grupe uzytkownikow
(26,4%) stanowig osoby w wieku od 25 do 34 lat®. Kolejne dwie

5 Zrodto: https://napoleoncat.com/stats/facebook-users-in-poland/2020/08 [dostep: 6.09.2020].



najliczniejsze grupy (obie po 20,8%), to uzytkownicy w wieku 18-24
oraz 35-44 lat. Coraz rzadziej natomiast korzystajg z Facebooka
nastolatki (7,9%), przenoszgc sie na inne platformy spotecznosciowe,
takie jak np. TikTok, Snapchat czy Instagram. Portal ten przycigga
takze niewielka liczbe osdb w wieku 55-64 lat (7,4%) oraz powyzej
64 roku zycia (5,1%), co moze ttumaczy¢ tak skromny udziat
przedstawicieli tych grup wiekowych w omawianym tu badaniu.
Warto jednak dodaé, ze z roku na rok z Internetu w Polsce korzysta
coraz wiecej seniorek i senioréw, co moze Swiadczy¢ o stopniowym
zmniejszaniu sie wykluczenia cyfrowego oséb z tej grupy wiekowe;j.

Tabela 1. Osoby regularnie korzystajgce z internetu wedtug grup wieku.

16—24 lata 97,1 97,7 99,0 98,8 99,3
1 25—34 91,3 92,3 94,5 96,5 97,0
35—44 79,6 84,1 87,5 90,6 94,5
45—-54 61,2 62,9 67,7 73,4 78,1
55—64 41,5 45,4 47,5 50,4 59,9
65—74 lata

o

Zrédto: Spoteczeristwo informacyjne w Polsce. Wyniki badan statystycznych z lat 2015-2019,
GUS, Warszawa - Szczecin 2019, s. 160.
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Ponadto w badaniu wziety udziat przede wszystkim osoby z wyksztat-
ceniem wyzszym (415 oso6b) oraz potwyzszym (144), a w dalszej
kolejnosci, cho¢ znacznie mniej licznie, osoby posiadajace stopien
lub tytut naukowy (46) oraz osoby z wyksztatceniem Srednim (45).

Wykres 4. Miejsce zamieszkania (N=675)

H wies
BN miasto do 20 tys. mieszkancow
N miasto powyzej 20 tys.

do 100 tys. mieszkancowpodtwyzsze
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miasto powyzej 500 tys.
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Warszawa
poza granicami Polski

1

Uczestniczki i uczestnicy badania to mieszkanki i mieszkancy Warszawy
(303 osoby) oraz kolejno: miast liczgcych od 500 tysiecy do 1 miliona
mieszkancow (100 oséb) i miast od 100 tysiecy do 200 tysiecy miesz-
kancéw (72 osoby). Choé mieszkancy stolicy stanowig najliczniejszg
grupe, to jednak udato sie takze wyjs¢ poza ,warszawskg banke”,
poniewaz osoby spoza Warszawy to w sumie 55% badanych (372 osoby).
Co wiecej, znaczna wiekszo$¢é badanych to osoby niezwigzane
zawodowo z teatrem (449 o0s6b).

Wykres 5. Zawod (N=675)

I zwigzany z teatrem
M niezwigzany z teatrem




UCZESTNICTWO
W ZYCIU TEATRALNYM
PRZED OGLOSZENIEM
STANU EPIDEMII
KORONAWIRUSA

W POLSCE

Celem przeprowadzonego przeze mnie badania byto przede
wszystkim sprawdzenie, czy badane i badani korzystajg z interne-
towej oferty teatréw. Za wazne uznatam réwniez uzyskanie wiedzy
na temat stanu wyjSciowego, czyli tego, w jaki sposéb respondentki
i respondenci uczestniczyli w zyciu teatralnym przed ogtoszeniem
w Polsce stanu epidemii. Interesowato mnie, jak czesto oraz z kim
chodzili wéwczas do teatru, a takze jakimi kryteriami kierowali sie
przy wyborze konkretnej pozycji z dostepnego repertuaru.

Ponadto w ankiecie zapytatam réwniez o najchetniej odwiedzane
teatry (zatacznik 1).

Wykres 6. Jak czesto chodzitesS/as do teatru przed
ogtoszeniem w Polsce stanu epidemii? (N=675)

kilka razy w miesigcu

raz w miesigcu

kilka razy w roku

raz w roku

rzadziej niz raz w roku

nie pamietam

nie chodzitem/am do teatru

1

W badaniu udziat wziety przede wszystkim osoby, ktére do teatru
chodzg nie tylko regularnie, ale takze z duzg czestotliwoScia. £acznie
ponad 24 respondentek i respondentéw bywato w teatrze kilka razy

w miesigcu (252 osoby) lub kilka razy w roku (233 osoby). Jezeli jednak
zsumuje sie kategorie ,kilka razy w miesigcu” oraz ,raz w miesigcu”,
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okaze sie, ze 54% badanych to osoby, ktére uczestnictwo w zyciu
teatralnym traktujg jako statg i wazng praktyke wpisanag w ich
codzienne doswiadczenie. Mozna zatem powiedzieé, ze ankieta
przyciggneta w wiekszosci teatralnych zapalencow i widzéw o mocno
sprecyzowanym guscie.

Badane i badani, ktérzy do teatru chodzili kilka razy w miesigcu,

to przede wszystkim osoby mieszkajgce w Warszawie (46%) lub

w miescie od 500 tys. do 1 min mieszkancéw mieszkancow (22%),
pomiedzy 21 i 30 rokiem zycia (41%). Osoby z tej grupy wiekowej
bywaty w teatrze takze troche rzadziej, bo kilka razy w roku (31%),
przy czym podobng czestotliwos¢ wykazaty takze osoby nieco starsze,
pomiedzy 31 a 40 rokiem zycia (32%). Ponadto blisko co czwarta
osoba (23%), ktdéra odwiedzata teatry kilka razy do roku, zadeklaro-
wata wiek od 41 do 50 roku zycia. Widzowie bywajgcy w teatrze kilka
razy do roku to takze przede wszystkim mieszkanki i mieszkancy
Warszawy (43%) oraz w drugiej kolejnosci miast od 20 tys. do 100
tys. mieszkancow (14%). W stosunku do osdb odwiedzajgcych

teatry kilka razy w miesigcu, mniej jest w tej grupie osdb z miast

od 500 tys. do 1 mIn mieszkancéw (11% w poréwnaniu do 22%).

Uczestniczki i uczestnicy badania przed ogtoszeniem stanu epidemii
w Polsce najchetniej chodzili do teatru (wykres 7) ze swoimi partnerami

i partnerkami (193 osoby), badzZ z kim$§ znajomym lub zaprzyjaznionym
(172). Co jednak ciekawe, 15 badanych (136) decydowata sie na samo-
tne ogladanie spektakli. Dla poréwnania, w badaniu publiczno$ci
stojgcej w kolejkach po bilet za 400 groszy z maja 2016 roku az

78% respondentdéw zadeklarowato, ze chce p6jsS¢ do teatru z osobg
towarzyszgca, zas tylko 9,1%, ze wybiera sie na przedstawienie
samotnie®. Nieznaczna wiekszo$¢ z nich (69, co daje 51% tej grupy),
to osoby zawodowo zwigzane z teatrem i mieszkajgce w Warszawie.
Pte¢ nie ma tu znaczenia réznicujgcego, poniewaz w stosunku

do rozktadu ptci w catej probie w teatrze bywa samotnie po 20%
kobiet i mezczyzn.

6 Barbara Fatyga, Bogna Kietlinska, My jesteSmy kulturalna kolejka, a nie zadne
chamstwo, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016, s. 81.
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Wykres 7. Z kim najczesciej chodzites/as do teatru
przed ogtoszeniem w Polsce stanu epidemii? (N=675)

4%
1%

sam/a 10%

z zong/mezem/partnerem/
partnerka/dziewczyna/chtopakiem

ze znajoma/znajomym/
przyjaciotka/przyjacielem

z inng osoba z rodziny

z dzieckiem/dzie¢mi

umawiamy sie w wiekszym towarzystwie

nie chodzitem/am do teatru

inne

Il

Przyjrzyjmy sie teraz hierarchii waznosci czynnikéw, ktére motywo-
waty potencjalnych widzow do wizyty w teatrze (tabela 2). Najwiekszy
odsetek odpowiedzi dotyczyt repertuaru - 78,5% i, w drugiej
kolejnosci, potrzeby przezycia kulturalnego (61%). Na trzeciej pozycji
uplasowat sie termin spektaklu, a doktadniej dzien, w ktorym jest
wystawiany (46,2%), a na czwartej nazwisko rezysera (39,7%).

Warto takze spojrzeé na odpowiedzi, ktdére zakwalifikowatam

do zbioru ,inne”. Respondentki i respondenci jako znaczace przy
wizycie w teatrze wymienili m.in. tematyke poruszang w spektaklu,
jej aktualno$é oraz wykorzystywana muzyke. Wazne byty takze:
wczesniejsza znajomosc¢ tekstu dramatu, dostepnosé biletow lub
mozliwo$¢é kupienia wejsciowki oraz obecnos¢ znajomych w zespole
tworzgcym spektakl (rezyser lub cztonkowie obsady aktorskiej).

12



Tabela 2. Czynniki decydujgce o wizycie w teatrze; odpowiedZ na pytanie:
Co byto dla Ciebie najwazniejsze, gdy planowates/as wyjscie do teatru? (N=3407 *)
* Respondenci mogli udzieli¢ wiecej niz 1 odpowiedzi na to pytanie

repertuar

potrzeba przezycia

kulturalnego 412 61,0 2
3 | termin: dzien 312 46,2 3
4 4 | nazwisko rezysera 268 39,7 4
15 |cena 224 33,1 5
6 | termin: godzina spektaklu | 210 31,1 6
7 | obecnos¢ ulubionego
aktora/ki 208 30,8 7
8 recenzja spektaklu 188 27,8 8
9 | towarzystwo, z ktérym
szedtem/sztam do teatru 182 26,9 9
410 [ renoma teatru 174 25,7 10
11 | wiasne samopoczucie 163 24,1 11

12 | opinia znajomych
o spektaklu 158 23,4 12

13 | mozliwos¢ interakcji
Z aktorami w trakcie

spektaklu 71 10,5 13
14 | czas trwania spektaklu 64 9,4 14
15 | koniecznos¢ zadbania
o siebie (wyglad, ubiér) 60 8,8 15
16 | darmowy wstep 57 8,4 16
17 | komunikacja, transport,
parkowanie, itp. 53 7,8 17
18 | brak interakcji z aktorami
w trakcie spektaklu 30 4,4 18
19 | inne 30 4.4 18

4 20 | zwykle nie chodze
do teatru

19




TEATRY
ODWIEDZANE

PRZEZ UCZESTNICZKI
1 UCZESTNIKOW
BADANIA PRZED
OGLOSZENIEM
STANU EPIDEMII

W POLSCE

Jedno z pytan” w ankiecie dotyczyto teatréw odwiedzanych przez
badane i badanych przed ogtoszeniem stanu epidemii w Polsce.
Pytanie to miato forme otwarta, a zatem respondenci mogli wpisaé
dowolng liczbe teatréw w dowolnej formie. W trakcie analizy ujedno-
licitam odpowiedzi (niektére nazwy byty wpisywane skrotowo) oraz
do konkretnych teatréw przypisatam miasta.

Badani wskazali w sumie 232 teatry (publiczne, niepubliczne,
amatorskie grupy teatralne) oraz opery w 57 miastach®. Najwiecej
teatrow znajdowato sie w Warszawie (62), Krakowie (18), Poznaniu
(17), Wroctawiu (15) i Lodzi (10). Uczestniczki i uczestnicy badania
najchetniej wybierali nastepujgce teatry warszawskie: Nowy Teatr
(194 wskazania), Teatr Powszechny im. Zygmunta Hubnera (176),
TR Warszawa (165), Teatr Studio (118), Teatr Dramatyczny m.st.
Warszawy (106), Teatr Narodowy (96). Teatr Polski im. Arnolda
Szyfmana (78), Teatr Polonia (69) i Teatr Muzyczny Roma (59).

W pierwszej dziesigtce wskazanych teatrow znalazt sie takze
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskigj

w Krakowie (72 wskazania).

7 Tres¢ pytania: Do jakiego teatru/jakich teatréw chodzites/as przed ogtoszeniem
w Polsce stanu epidemii? (wpisz nazwy)
8 Szczegobtowe tabele umieszczone sg na koncu raportu w Zatgcznikach 1i 2.
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KORZYSTANIE

Z INTERNETOWEJ
OFERTY TEATROW
PO OGEOSZENIU
STANU EPIDEMII
KORONAWIRUSA
W POLSCE

Ponad 24 badanych (474 osoby) od czasu ogtoszenia stanu epidemii
koronawirusa w Polsce (20.03.2020) skorzystato z internetowej
oferty teatralnej (wykres 8). Przed tym czasem do teatru nie chodzito,
badz nie pamietato czy chodzito, w sumie 2% badanych (por. wykres 6).
Jezeli dodamy do tego osoby, ktére bywaty w teatrze rzadziej niz

raz na rok, czyli widzoéw okazjonalnych lub wrecz przypadkowych,
otrzymamy 7% respondentéw nieaktywnych teatralnie lub aktywnych
w bardzo niewielkim stopniu. Oznacza to, ze liczba widzéw aktywnych
przed epidemia (93%, tj. 631 0s6b) zmalata 0 23% (145 oséb).

Wykres 8. ,Czy od czasu ogfoszenia stanu epidemii
w Polsce korzystates/as z internetowej oferty teatru/teatrow
(np. spektakle online, wydarzenia online, etc.)?” (N=675)

I nie
. tak

Przed oméwieniem odpowiedzi na pytanie o czestotliwos¢ korzystania
z internetowej oferty teatralnej musze poczynié pewne zastrzezenie.
Warto bowiem przypomnieé, ze ankieta zostata uruchomiona 12.
dnia po ogtoszeniu stanu epidemii w Polsce, a link do niej byt

15



aktywny przez péttora miesigca - od 1 kwietnia do 16 maja 2020
roku. Oznacza to, ze respondenci uczestniczyli w badaniu w r6znym
czasie od ogloszenia stanu epidemii. Dlatego tez, w zaleznosci od
daty wypetnienia ankiety, badane i badani mieli do dyspozycji krétszy
lub dtuzszy czas na korzystanie z internetowej oferty teatrow.

Wykres 9. ,Jak czesto od czasu ogfoszenia stanu
epidemii w Polsce korzystasz z internetowej oferty
teatru/teatrow? (np. spektakle online, wydarzenia
online, etc.)” (N=675)

kilka razy w tygodniu

raz w tygodniu

dwa razy w miesigcu

raz w miesiacu

rzadziej niz raz w miesigcu

nie korzystam z internetowej
oferty teatru/teatréw

il

Pojawia sie tu tez niewielka r6znica w stosunku do danych zapre-
zentowanych na wykresie 8. Zgodnie z nimi brak korzystania ze zdalnej
oferty teatréw zadeklarowato 30% badanych, podczas gdy w odpo-
wiedziach zaprezentowanych na wykresie 9 brak takiej aktywnosci
wskazato 27% uczestniczek i uczestnikow badania. R6znica ta moze
wynikac z tego, ze odpowiadajac na pytanie ,Czy od czasu ogtoszenia
stanu epidemii w Polsce korzystateS/as z internetowej oferty
teatru/teatréw (np. spektakle online, wydarzenia online, etc.)?”,
badani nie uwzglednili jednorazowych prob korzystania z takiej
oferty, ktére jednak zadeklarowali w bardziej precyzyjnym pytaniu

o czestotliwosé tych praktyk.

Niemniej jednak mozna uznaé, ze 1/, badanych to osoby (167), ktére
z teatralnej oferty internetowej korzystaty bardzo czesto, bo az kilka
razy w tygodniu. 70% tych oséb (112) aktywnie uczestniczyto w zyciu
teatralnym takze wczesniej, odwiedzajgc teatry kilka razy w miesigcu.
Korzystanie ze zdalnej oferty teatralnej byto zatem dla nich formg
zastepczg dla realnych wizyt w teatrze, pozwalajgcg na podtrzymanie
dotychczasowej regularnosci. Wsréd respondentéw, ktorzy ogladali
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spektakle online raz w tygodniu (152), takze najwiecej byto widzéw,
ktorzy wczesniej chodzili do teatru kilka razy w miesiacu (44%)
oraz takich, ktérzy ogladali spektakle juz znacznie rzadziej, bo kilka
razy do roku (28%). Internetowa oferta teatralna nie przyciggneta
natomiast os6b, ktére dotychczas nie bywaty w teatrze.

Widzowie korzystajacy z oferty internetowej najczesciej robili to

w pojedynke (306 osbb) lub ze swoim partnerem badz partnerkg
(100 os6b). Samotne ogladanie spektakli nie zawsze byto jednak
réwnoznaczne z samotnym doswiadczeniem kulturalnym. Niektorzy
badani umawiali sie bowiem ze znajomymi lub cztonkami rodziny
na wspodlne, zdalne ogladanie wybranego tytutu, czego przyktadem
moze by¢ komentarz zamieszczony przez jedng z badanych na
koncu ankiety: ,Mieszkam sama, ale czasem oglagdamy (osobno)
ze znajomymi i szefem :) te same spektakle w tym samym czasie”.

Wykres 10. ,Z kim od czasu ogtoszenia stanu epidemii
w Polsce korzystasz z internetowej oferty teatru/teatrow 2% o

(np. spektakle online, wydarzenie online, etc.)?” (N=675), 4%, 27%
pytanie jednokrotnego wyboru

B sam/a

[ 1 zzong/mezem/partnerem/
partnerka/dziewczyng/chtopakiem

ze znajoma/znajomym/
przyjaciétka/przyjacielem

z inng osobg z rodziny

z dzieckiem/dzie¢mi

umawiamy sie w wiekszym towarzystwie

nie korzystam z internetowej
oferty teatru/teatréow

N inne

Ponadto wzrost - w stosunku do stanu przed ogtoszeniem epidemii

- liczby 0s6b ogladajgcych spektakle samotnie, przy jednoczesnym
spadku liczby widzéw dzielacych to doSwiadczenie z kims bliskim,

byt spowodowany kilkoma kwestiami, przy czym kazda z nich zwigzana
jest z czasem. Jak zauwazajg autorzy raportu Zycie codzienne

w czasach pandemii, pandemia doprowadzita do rozregulowania jednej
z podstawowych ram organizujacych codziennosé, jaka jest rama
temporalna. W efekcie ,pewne osoby maja czasu za duzo, inne cier-
pig z powodu jego braku; niektorym przybyty nowe obowiazki, a inni
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majg wreszcie okazje, by zajg¢ sie swoimi pasjami; mylg sie nam dnie
tygodnia, Swieta z czasem powszednim; niewielu moze powiedziec,

Ze wie, co bedzie w dalszej i blizszej przysztosci”®. Skutki takiego

stanu rzeczy odczuli takze uczestnicy prezentowanego tu badania.

Po pierwsze, w wielu domach zwiekszyta sie liczba obowigzkéw, takich
jak np. opieka nad dzie¢mi i wspieranie ich w edukacji, ktéra de facto
przyjeta forme edukacji domowej i czesto taczyta sie z koniecznoscig
dzielenia sprzetu komputerowego z innymi domownikami (dzieémi,
partnerem/partnerkg etc.). Dlatego tez dla niektérych respondentow
obejrzenie spektaklu byto jedna z nielicznych okazji wygospodarowania
czasu dla siebie'®. Po drugie, duza grupa oséb zaczeta pracowaé
zdalnie, co z kolei oznaczato przemieszanie sie czasu pracy z czasem
prywatnym, co takze mogto skutkowaé trudnoscia ze znalezieniem czasu
wolnego. Poniewaz tylko 3% badanych zadeklarowato korzystanie ze zdal-
nej oferty teatréw wraz z dzie€mi, mozna wnioskowac, ze albo decydowali
sie oni na ogladanie spektakli pdzno, czyli juz po potozeniu dzieci spac,
albo dzielili sie opieka nad nimi z drugim rodzicem, ktory tym samym
nie brat udziatu w ogladaniu. Po trzecie jednak, wsréd uczestniczek

i uczestnikow badania byly takze takie osoby, ktore dopiero po ogio-
szeniu stanu epidemii koronawirusa znalazty czas na nadrabianie
zalegtosci teatralnych.

Uktad czynnikow, ktoére w najwiekszym stopniu motywowaty potencjalnych
widzow do korzystania ze zdalnej oferty teatralnej (ravela 3), byt analo-
giczny do tego, ktérym kierowali sie widzowie podczas tradycyjnej wizyty
w teatrze. Decydujgce byly zatem: repertuar danego teatru, potrzeba
przezycia kulturalnego, termin oraz nazwisko rezysera. Jedyna réznica

w uktadzie tych czterech kryteriow polegata na tym, ze w czasie realnej
wizyty w teatrze wazniejszy byt dzien (ranga 3), w ktérym grano spektakl,
a podczas korzystania ze zdalnej oferty teatralnej — godzina emitowania
danego wydarzenia (ranga 3) i dopiero pdzniej - dzien emisji (ranga 6).

°® Rafat Drozdowski, Maciej Frackowiak, Marek Krajewski, Matgorzata Kubacka,
Ariel Modrzyk, tukasz Rogowski, Przemystaw Rura, Agnieszka Stamm,
Zycie codzienne w czasach pandemii, UAM, Poznan 2020, s. 21.

10 Barbara Fatyga, definicja autorska czasu dla siebie, 2012, Zr6dto:
http://ozkultura.pl/wpis/148/5 [dostep: 10.08.2020].
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Tabela 3. Czynniki decydujgce o korzystaniu z internetowej oferty teatralnej; odpowiedz na pytanie:
,Co jest dla Ciebie najwazniejsze przy wyborze konkretnego spektaklu/wydarzenia z internetowej
oferty teatru/teatrow?” (N=2361%)

* Respondenci mogli udzieli¢ wiecej niz 1 odpowiedzi na to pytanie

repertuar
potrzeba przezycia
kulturalnego 256 37,9 2
4 3 | termin: godzina spektaklu
4 /wydarzenia 217 32,1 3
‘ 4 | nazwisko rezysera 210 31,1 4
15 | termin: dzien 179 26,5 5
6 wtasne samopoczucie 170 25,1 6
47 | darmowy wstep 165 24,4 7
8 nie korzystam z interneto-
wej oferty teatru/teatrow | 154 22,8 8
9 | obecnosé ulubionego
aktora/Ki 147 21,7 9
10 | recenzja spektaklu 139 20,5 10
-::;{ 11 | renoma teatru 124 18,3 11
412 opinia znajomych
0 spektaklu 91 13,4 12
4 13 | czas trwania spektaklu 76 11,2 13
414 [inne 38 56 14
4 15 | cena 37 5,4 15
4 16 | mozliwosé interakgji
= z aktorami w trakcie
spektaklu/wydarzenia
online 16 2,3 16
17 | brak interakcji z aktorami
w trakcie spektaklu/wyda-
_ rzenia online 8 1,1 17
4 18 | koniecznosé zadbania
o siebie (wyglad, ubiér)



W czasie ogladania spektakli przez Internet duzo wazniejsze stato sie
jednak samopoczucie widzéw (wczesniej ranga 11, a przy uczestnictwie
zdalnym ranga 6). Czas panowania Covid-19 u wielu oséb spowodowat
bowiem znaczne obnizenie nastroju i pojawienie sie nowych lekéw,

o czym takze pisali autorzy przywotanego powyzej raportu. Respondenci,
ktorzy wzieli udziat w przeprowadzonym przez poznanski zespét badaniu,
silnie lub bardzo silnie odczuwali przede wszystkim: (I) obawe o zdrowie
najblizszych (80% badanych); (ll) strach przed tym, ze pandemia bedzie
trwata bardzo dtugo (60% badanych) oraz (lll) zmeczenie kryzysem epide-
miologicznym (47% respondentow)*!. Dlatego tez widzowie teatralni,
przy decydowaniu sie na korzystanie z internetowej oferty teatralnej,
bardziej niz dotychczas zwracali uwage na wtasne samopoczucie i jezeli
odczuwali jego pogorszenie, tatwiej rezygnowali ze zdalnego uczestnictwa
w wybranym spektaklu lub wydarzeniu.

Przy wyborze spektaklu z internetowej oferty teatru znacznie mniejszg
role niz podczas wizyty w teatrze odgrywata cena biletu (ranga 15 dla
oferty online oraz ranga 5 dla wizyty w teatrze), co wynika z tego, ze
wiekszos¢é spektakli byta udostepniana za darmo bgdz za symboliczng
optata. Dlatego tez co czwarty badany wysoko oceniat darmowy dostep
do spektakli prezentowanych w Internecie (ranga 7). Dla poréwnania,
darmowy wstep na spektakle grane w tradycyjny spos6b zostat uznany
za istotny przy wyborze spektaklu przez 8,4% badanych (ranga 16).

Ponadto, co nie jest szczegblnie zaskakujace, w trakcie korzystania ze
zdalnej oferty teatralnej mniejsze znaczenie miata mozliwo$é interakgcji
z aktorami w czasie spektaklu (ranga 16, a dla wizyty w teatrze ranga
13) oraz konieczno$é zadbania o siebie (ranga 18, a dla wizyty w teatrze
ranga 15). Jednak zaskakujgca jest tak niewielka potrzeba zadbania

o ubiér i wyglad przy okazji tradycyjnego wyjscia do teatru. Zabiegi te
zostaty wskazane jako istotne zaledwie przez 8,8% badanych. Waznosé
pozostatych czynnikéw, takich jak obecnosé ulubionych aktoréw, renoma
teatru, opinie znajomych o spektaklu, czas jego trwania, oceniana byta
przez badanych w obu przypadkach podobnie.

11 Rafat Drozdowski, Maciej Frackowiak, Marek Krajewski, Matgorzata Kubacka, Ariel Modrzyk,
tukasz Rogowski, Przemystaw Rura, Agnieszka Stamm, dz. cyt., ss. 18-19.
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Wsroéd odpowiedzi oznaczonych jako inne, badane i badani wska-

zywali m.in. jakoS¢ transmisji, temat spektaklu, dtugos¢ dostepu oraz
mozliwoS¢ obejrzenia przedstawienia z repertuaru teatréw w innych
miastach. Wsrod odpowiedzi pojawity sie takze: mozliwos¢ zapewnie-
nia na czas trwania spektaklu opieki nad dzieckiem, wartos¢ artystyczna
i oryginalno$¢ danego dziatania internetowego oraz mozliwosé nadrobie-
nia teatralnych zalegtosci.

ZALETY
KORZYSTANIA

Z INTERNETOWEJ
OFERTY TEATROW

Zalety korzystania z internetowej oferty teatréw podato w sumie 476
uczestniczek i uczestnikéw badania. Pytanie? dotyczgce tej kwestii
miato forme otwartg, a zatem respondenci mogli odpowiedzieé

na nie w dowolny sposob. Uzyskane w ten sposdb informacje podda-
tam analizie tresci, w trakcie ktorej kodowatam odpowiedzi w sposéb
tematyczny. Dzieki tej procedurze z zebranego materiatu wytonitam
osi, wokot ktérych koncentrowaty sie wypowiedzi badanych. Ponizej
pokrétce opisuje kazdg z nich.

—Przestrzen

Watki przestrzenne pojawiaty sie w kilku kontekstach. Wiekszosé
uczestniczek i uczestnikéw badania zwracata uwage na przetamanie
barier geograficznych, zaréwno w odniesieniu do Polski, jak i reszty
Swiata. Zdalna oferta pozwala bowiem bez wychodzenia z domu
obejrzeé spektakle teatréw, do ktérych wczesniej z r6znych wzgleddw
byto trudno dotrzeé¢ (,Moge zobaczy¢ spektakle teatrow, do ktérych
fizycznie nie miatam mozliwosci dojechaé przez wzglad na inne

12 Pytanie brzmiato: ,Jezeli KORZYSTASZ z internetowej oferty teatru/teatréw (spektakle
online, wydarzenia online etc.), napisz, co taka forma Ci daje? Jakie sa jej zalety?”.
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zajetosSci w warunkach nieepidemicznych”). Trudnosci z dotarciem
wynikaty przede wszystkim z geograficznej odlegtosci (,Mozliwosé
zobaczenia sztuk z Londynu na kanapie jest bezcenna”), braku czasu,
ale takze z ograniczen finansowych. Dostep do oferty teatralnej online
pozwala pokonac te bariery i dzieki temu czesSciej oglagdac wiecej
spektakli (,0d poczgtku przymusowego aresztu domowego obejrzatam
82 spektakle”). Mozna byé bowiem nie tylko ,codziennie w innym teat-
rze”, ale wrecz ,w kilku miejscach naraz” oraz nie martwic sie o powrot
do domu pdzng pora. Dla wielu os6b mieszkajgcych poza duzymi mias-
tami wizyta w teatrze jest jednoznaczna z dtugg wyprawg wymagajaca
planowania i zapewnienia sobie transportu w obie strony. Poniewaz
spektakle konczg sie przewaznie pdzno, czes¢ osdb ma trudnosci z dotar-
ciem do domu. Niektorzy badani z tego powodu rezygnowali z wizyty

w teatrze i dopiero w trakcie lockdownu mogli nadrobi¢ zalegtosci.

Internetowa oferta teatralna pozwala przetamacé ograniczenia
przestrzenne takze w inny sposdb. Dobre technicznie realizacje dzieki
zblizeniom umozliwiajg oglgdanie detali ,niewidocznych w normalnych
warunkach z poziomu widowni”. Zaletg jest zatem blisko$¢ tego,

€0 na scenie, dzieki ktérej widac to, co moze umknaé, jesli siedzi

sie na widowni. Jest to szczegblnie wazne dla 0sdb z dysfunkcjami
wzroku, ktore ogladajgc spektakl zdalnie, mogty ,po raz pierwszy
przyjrzeé sie twarzom i drobnym gestom aktoréw” oraz, w przypadku
spektakli zagranicznych, tatwiej czytaty napisy. Wspomniana

blisko$¢é nie dotyczy jednak wytacznie kwestii wizualnych, ale tez
akustycznych, o czym pisat jeden z uczestnikéw badania: ,Moge tez
dopasowacé poziom dzwieku. Polscy aktorzy coraz rzadziej docieraja

z wyraznym przekazem do dalszych rzedéw”. Regulacja gtosnosci
wigze sie rdwniez z inng zaletg zdalnego doSwiadczenia teatralnego,
jaka jest zarzgdzanie catym procesem ogladania, ktéremu wiecej
miejsca poswiece przy omawianiu osi zwigzanej z czasem.

Wreszcie zdalne uczestnictwo pozwala na zaproszenie wybranego
teatru do domu. Niektdrzy widzowie specjalnie w tym celu przygo-
towywali przestrzen domowg (np. odpowiednio ustawiali meble,
uktadali poduszki i koce), tworzac wygodng widownie: ,Mimo
wszystko jest to jakas domowa mobilizacja do spektaklu, zorga-
nizowanie czasu i przestrzeni”.
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—Czas

Czas pojawiat sie w odpowiedziach badanych na kilka sposobow.
Po pierwsze, najwiecej miejsca poswiecono mozliwosci
ogladania spektakli, ktére juz zeszty z afisza, oraz nadrabianiu
zalegtoSci wynikajgcych z braku czasu, zbyt duzej odlegtosci
badz braku przekonania, ze dany spektakl bedzie dobry.

Po drugie, wspomniane juz uwolnienie sie od dojazdéw i pdznych
powrotéw pozwala badanym zaoszczedzi¢ czas i w efekcie lepiej nim
zarzadzaé, zwlaszcza w sytuacji namnozenia obowigzkéw domowych
(,Duze znaczenie ma to, ze odpada czas na dotarcie do i z teatru”;
~-Moge obejrze¢ spektakl jednoczesnie opiekujac sie dzie¢mi, ktore
zazwyczaj juz $pig”; ,Mozliwosé obejrzenia teatru z domu, przy matych
dzieciach jest to bardzo pomocne”) - albo tez wypetni¢ czas, jezeli
stan epidemii spowodowat redukcje codziennych zobowigzan.

Oferta zdalna pozwala tez na elastyczne korzystanie z niej,

zwtaszcza gdy spektakle dostepne sa przez dtuzszy czas

(np. 24 godziny lub wiecej). Elastycznosé ta wigze sie z kolejng
kwestia, jaka jest wspomniane juz zarzadzanie procesem oglgdania.
Uczestniczki i uczestnicy badania wielokrotnie zwracali uwage na

to, ze moga zatrzymac nagranie w dowolnym momencie, przewing¢
fragment i obejrze¢ go od nowa, omija¢ fragmenty nieciekawe oraz
koficzyé ogladanie, jezeli spektakl im sie nie spodoba badz ich znudzi.
W teatrze sitg rzeczy takie dziatania nie sg mozliwe, a wychodzenie

ze spektaklu w trakcie jego trwania uwazane jest za nieeleganckie:

Moge obejrzeé¢ sztuke w dowolnym momencie, o wybranej

porze, moge przewijaé, zatrzymywad, wytgczac, kiedy chce. Dzieki
dostepnosci moge tez korzystac z wielkiej réznorodnosci, a dzieki
temu, Zze moge indywidualnie organizowac czas, mam wiecej sit

i czasu na ogladanie.

Jesli spektakl jest gdzies dostepny przez dtuzszy czas, daje
to mozliwos¢ obejrzenia go w dowolnym terminie, powrotu
do niektérych scen, ewentualnego przerwania w trakcie.
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Jesli spektakl jest kiepski i mnie nie interesuje, moge go wytgczyc
w kazdej chwili. Z widowni w trakcie trwania spektaklu z szacunku
dla aktorow nie wyjde.

Wigczam, jesli mam ochote. Wytgcze, jesli jest stabe. Czyli troche
jak z filmem. Przy prawdziwym teatrze tego nie zrobie. Moge wy;js¢,
ale to dla odwaznych. Tu tatwiej.

Moge wytgczy¢ spektakl i nikt mnie nie widzi. Moge iS¢ siku, jes¢,
pi6. Kurcze, uswiadomitam sobie, ze wtasciwie to jest dziki czad.

Mozna kulturalnie wyjsé, jesli sztuka niedomaga.

Owo zarzgdzanie wigze sie z poczuciem sprawczosci i decyzyjnosci,
ktére sg o tyle wazne, ze w czasie epidemii wiekszo$é osob
doswiadcza spadku kontroli nad wtasnym zyciem, na co wptywajg
zaréwno poczucie leku o zdrowie wtasne i bliskich, jak i liczne
ograniczenia zewnetrzne (,Fajnie, ze mam mozliwo$é uczestnictwa.
To daje mi poczucie, ze nie zabrano mi do kohca mojej «<wolnosci»”).
Ponadto tgczy sie ono w poczuciem wygody, czyli mozliwoscig
ogladania z wtasnej kanapy lub ulubionego fotela oraz taczenia
tego doSwiadczenia z jedzeniem, piciem badZz omawianiem

na biezaco tego, co sie zobaczyto, ze wspodtoglgdajacymi:

Mozna wygodnie ogladac¢ siedzac na kanapie, pi¢ i jes¢ przy tym,
p06jsS¢ do tazienki w razie potrzeby, rozmawiaé od razu o wraze-
niach z osoba, z ktorg sie oglada.

Jedna z badanych zwrdcita jednak uwage na to, ze taka forma
doswiadczania teatru, mimo ze komfortowa, jednocze$nie owo
doswiadczenie sptaszcza:

Taka forma daje mi wygode - siedze sobie na swojej kanapie, moge
cos jesc¢ w trakcie, moge przerwac jak mnie to znudzi albo zmeczy,
dokonczy¢ pézniej. Tylko ta wygoda sptaszcza samo doswiadczenie.

Dzieki internetowej ofercie teatralnej mozliwe jest tez wracanie do spek-
takli juz kiedy$ zobaczonych na zywo (,Mam mozliwo$é przypomnienia
sobie widzianych kiedys$ spektakli”), ogladanie tych, do ktérych nie

byto sie przekonanym (,0glagdam spektakle, na ktdére normalnie bym
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nie poszia”; ,0gladam spektakle, na ktérych bardzo mi nie zalezato,
ale skoro mozna sprawdzi¢, to sprawdzam. Czasem ogladam tylko
fragment”) oraz testowanie teatréw i tytutéw do tej pory nieznanych:

Mozliwo$¢ zobaczenia, czy spektakle, ktére byty mi polecane,
odpowiadajg moim oczekiwaniom i czy bede chciata je zobaczy¢
tez na zywo.

Mam mozliwo$¢ zapoznania sie z ofertg teatréw, w kazdej chwili
zrezygnowac z ogladania lub zdecydowadé, na ktére sztuki chciatabym
sie wybrac¢ do teatru.

Mozliwo$é [...] sprawdzenia przez kilka minut, czy na dane
przedstawienie warto sie bedzie wybra¢ na zywo po pandemii.

Nagranie to dobry test, czy w ogble warto, czy jednak szkoda
czasu i zachodu.

Poznanie charakteru teatru i sprawdzenie, czy jest to teatr,
do ktérego zaczne chodzi¢ po wygasnieciu pandemii.

Dostepnosé spektakli online pozwala zatem przyciggnaé nowych
widzow, ktorzy nawet jesli nie zdecydujg sie na zobaczenie danego
spektaklu na zywo, to jednak poswiecg czas na zapoznanie sie z nim
zdalnie, co takze przektada sie na zwiekszenie widocznosci danego
tytutu. Jest to jeden z argumentéw za podtrzymaniem zdalnego
dostepu do wybranych tytutéw takze po zakonczeniu stanu epidemii.

Wazna jest rowniez mozliwos¢ obejrzenia spektakli goszczacych
przed pandemia na festiwalach teatralnych, na ktére trudno byto
badanym dotrzeé:

Moge obejrzec¢ festiwalowe spektakle z innych miast, do ktorych
w normalnych warunkach raczej i tak nie udatoby mi sie dotrze¢
(odlegtosé, czas dojazdu do innego miasta, koszt takiej wyprawy,
czasem brak mozliwosci powrotu po zakonczeniu spektaklu).

Wreszcie oferta internetowa pozwala na zachowanie ciggtosci

doswiadczenia teatralnego lub wrecz jego intensyfikacje pod katem
liczby obejrzanych spektakli:
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Bardzo lubie chodzi¢ do teatru, kina, na spotkania autorskie lub
debaty poswiecone sprawom spotecznym etc. Teraz nie mozna tego
robi¢ bezposrednio. Stgd ogladanie online, wczesniej tez korzystatam
z tej formy uczestnictwa, ale teraz robie to zdecydowanie czesciej.

Daje mozliwos¢ uczestniczenia w kulturze mimo trudnosci,
jakie sprawia obecna sytuacja zwigzana z pandemia [...].

Sama forma umozliwia zobaczenie wiekszej liczby spektakli
niz na co dzien - ze wzgledu na dostepnos¢ przez dtuzszy czas
ale tez i czesto nieodptatne udostepnianie materiatow.

Dla wiekszosci widzdw jest to jednak raczej namiastka realnego
doswiadczenia, ale w sytuacji zagrozenia epidemiologicznego to jedyna
mozliwo$¢ obcowania z kulturg teatralna.

—Inkluzywnos¢

Widzowie zwracali takze uwage na kwestie zwigzane z innymi widzami.
Dla czesci respondentéw brak koniecznosci obcowania z innymi
ogladajgcymi byt duzg zaleta:

Brak komentarzy oséb oburzonych na widowni i innych
niepozgdanych odgtosow.

Nie ma problemu z odgtosami z sali/publicznosci.
Brak koniecznosci spotykania innych widzéw.

Brak odgtoséw sali, rozmoéw/szeptow innych widzéw.

Mozliwosé oglgdania spektaklu samotnie, na wtasnych warunkach,
ma szczegblne znaczenie dla osob, ktére na co dzien stronig od
innych. Dla niektérych badanych wyjScie do teatru i koniecznosé
przebywania przez dtuzszy czas obok wielu nieznanych ludzi jest
doswiadczeniem stresujgcym. Oferta zdalna pozwala im uczestniczy¢
w zyciu teatralnym w bardziej komfortowy i jednoczes$nie intymny
sposobb. Czesci widzéw z kolei ta nowa forma pozwala na budowanie
wspolnoty doswiadczen w sytuacji licznych ograniczen spotecznych:
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Jest to co$ nowego, a jednoczesnie buduje poczucie wspolnoty
doswiadczen. Inni ludzie, ktérzy w normalnych warunkach byliby tam
razem ze mng - ogladaja online. Mozliwos¢ wymiany uwag na biezgco.

Takze w tym konteksScie pojawia sie kwestia zintensyfikowania uczest-
nictwa, co wyraznie wybrzmiewa w odpowiedzi jednej z badanych: ,Jest
to forma udziatu w kulturze, mam nawet wrazenie, ze paradoksalnie

i ja sama, i ludzie woko6t mnie uczestnicza w niej czesciej niz zazwyczaj”.
Jej zdaniem zdalna oferta teatralna jest realizacjg hasta ,Kultura
dostepna”, ktére wreszcie stato sie nie postulatem, ale realnoScia.

Taka forma daje zatem mozliwo$é tatwego i co wazne, darmowego
dostepu do kultury (watek ten zostat podjety przez znaczng wiekszosé
badanych; brak koniecznosci ptacenia za spektakle dziatat na wiek-
sz0$¢ badanych motywujgco). Jest to przestrzen duzo bardziej
inkluzywnego funkcjonowania instytucji kulturalnych, pozwalajgca

na szerszy odbior, wsrdd bardzo réznych ludzi, ktérzy z rozmaitych
wzgledow nie majg mozliwosci badzZ potrzeby uczestniczenia w wido-
wiskach teatralnych. Zdaniem jednej z badanych taka forma rozbija
elitarnos¢ instytucji teatru i pozwala jej realizowaé swoj potencjat na
wiekszg skale. Bardzo czesto bowiem czynniki takie jak ograniczenia
ekonomiczne (darmowa oferta pozwala zniwelowaé bariery finansowe),
mieszkanie poza wiekszym osrodkiem miejskim, w ktérym nie ma
teatru badz wystepuje w ograniczonej formie czy w ogble pewna banka,
w ktorej funkcjonuje Srodowisko teatralne, sprawiaja, ze duza czesé
spoteczenstwa nie ma kontaktu z tym rodzajem kultury. Oferta inter-
netowa daje mozliwo$¢é duzo szerszego dialogu, ktéry mogtby wtaczad
nieaktywne do tej pory grupy odbiorcow:

Co do zalet - fajne jest to, ze spektakle sg dostepne za darmo i dla
kazdego widza, ktéry ma chec je obejrze¢ i ma dostep do Internetu.
Mam nadzieje, Ze to trafia do szerszego grona odbiorcéw niz

teatr standardowy.

Na pewno ta forma umozliwia tatwiejszy dostep do réznorodnej
oferty teatralnej osobom spoza wielkich osrodkow migjskich. Na
przyktad moja mama, ktéra mieszka ok. 100 km od Warszawy,
mogta dzieki temu zapoznac sie z ofertg TR Warszawa czy
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Teatru Zydowskiego. To bardzo wazne i mam nadzieje, ze cze$é
praktyk online w tym zakresie utrzyma sie takze po epidemii.

—Wartos¢ poznawcza

Zdalne uczestnictwo w kulturze teatralnej pozwala takze poszerzaé
horyzonty, pogiebi¢ wiedze oraz wrazliwos¢ teatralng. U czeSci widzéw
tego typu doSwiadczenie wzmacnia poczucie rozwoju mimo licznych
ograniczen i pozwala przerwa¢ monotonie kolejnych dni w czasie
pandemii. Jest to nie tylko spos6b na nude, ktéra czeSé badanych
przezywa po raz pierwszy od dtugiego czasu, ale takze Srodek do
poszukiwania nowych form ekspresji i przyglgdania sie rozwigzaniom
formalnym, co staje sie mozliwe dzieki wspomnianym juz zblizeniom

i koncentracji na detalu. Koniecznos¢ przeniesienia dziatalnosci twor-
czej w sfere Internetu zmusita tez niektorych twércow do testowania
nowych rozwigzan wykorzystujacych takie platformy komunikacyjne
jak Skype czy Zoom (,Nowe doswiadczenie zwigzane z oglgdaniem
projektéw, ktére powstaty w wyniku pracy zespotu teatru za pomoca
Internetu: Skype, Zoom etc.”). Dla niektérych badanych ciekawe

sg nie tylko nowe poszukiwania formalne (ktérych nadal jednak

jest zbyt mato), ale takze komentowanie rzeczywistosci w powsta-
jacych na biezgco ,(okoto)teatralnych dziataniach” oraz mozliwos¢
wirtualnego spotkania z aktorami i innymi twoércami np. po spektak-
lach. Paradoksalnie, to wtasSnie w czasie izolacji kontakt z twércami

i rozmowa z nimi staty sie po pierwsze mozliwe, a po drugie

Znacznie intensywniejsze.

—Samopoczucie

Mozliwo$é doSwiadczania teatru w czasie zagrozenia ma tez bardzo
duze znaczenie dla psychiki widzéw. Dla wielu z nich ogladanie
spektaklu jest jednoznaczne z oderwaniem sie od negatywnych mysli
i chwilowym opanowaniem leku. Jak juz wczesSniej wspomniatam,
pandemia koronawirusa przyczynita sie do pogorszenia psychicznego
samopoczucia bardzo wielu oséb. Jeden z uczestnikdw badania dzieki
korzystaniu ze zdalnej oferty teatralnej jest w stanie ujarzmic
nasilajgce sie stany depresyjne, co wczesniej byto mozliwe dzieki
realnym wizytom w teatrze. Obcowanie z teatrem pozwala takze
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psychicznie oderwac sie od ztych wiadomosci na temat pandemii
oraz wynikajacych z niej kryzyséw spotecznych:

Oferta teatru online jest [...] chwilg wytchnienia od wiadomosci
politycznych i kolejnych danych o rozprzestrzenianiu sie
koronawirusa, a przede wszystkim chwilg na to, by méc skupi¢
mysli na spektaklu lub w przypadku Salonéw Poezji na stuchanym
wierszu, zamiast na niepewnosci i strachu przed tym, co bedzie.

Mozna zatem powiedzie¢, ze dla czeSci badanych mozliwosé zdal-
nego doSwiadczania teatru ma walor terapeutyczny, szczegblnie
wazny w czasie kryzysu.

WADY
KORZYSTANIA

Z INTERNETOWEJ
OFERTY TEATROW

Wady korzystania z internetowej oferty teatrow opisato w sumie
480 uczestniczek i uczestnikéw badania. Pytanie to, podobnie jak
poprzednie dotyczgce zalet, takze miato forme otwartg*® i byto
analizowane w analogiczny sposo6b (z wykorzystaniem analizy
tresci i tematycznym kodowaniem odpowiedzi).

Badanym brakuje przede wszystkim ,rytuatu wyjscia” do teatru,

na ktéry skiadaja sie: odpowiednie wyszykowanie sie, czasami przy-
gotowanie merytoryczne, spotkanie ze znajomymi. Towarzyski wymiar
doswiadczenia teatralnego poruszyta wiekszo$é badanych, piszac

0 potrzebie wymiany wrazen i wspélnego bycia w tym czasie, obejmu-
jacego takze to, co przed spektaklem i po nim. Owo ,wyjscie z domu”
nabrato szczegdlnego znaczenia w czasie izolacji wynikajgcej

13 Pytanie brzmiato: , Jezeli KORZYSTASZ z internetowej oferty teatru/teatréw (spektakle
online, wydarzenia online, etc.), czego najbardziej Ci brakuje w poréwnaniu z bezposrednig
wizytg w teatrze (wyjSciem do teatru)?”.
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Z zagrozenia epidemiologicznego, kiedy opuszczenie domu wymagato
specjalnego uzasadnienia. Niemozliwy w tych okolicznoSciach rytuat
wyjscia do teatru zyskat wrecz range rytuatu przejscia do innego,
odswietnego Swiata, w ktérym wydarza sie co$ wyjgtkowego.
Uczestniczki i uczestnicy badania tesknili za ,atmosferg wyjscia z domu,
np. tadnym ubraniem sie”, ,samym budynkiem teatru” i ,przestrzenig
stworzong dla danego projektu”, ktéra ma swoj zapach i ,namacalnos¢”,
jest na wyciagniecie reki. Te wielozmystowe aspekty doSwiadczenia
teatralnego okazaty sie istotne dla wielu oséb: ,teatr to klimat, skupienie,
wiasny montaz w gtowie i wybor kadréw do ogladania, nawet zapach

czy szum lamp lub projektoréw czy trzask desek na scenie nie do odtwo-
rzenia”). Wizyta w teatrze to bowiem nie tylko doSwiadczenie wizualne

i akustyczne (,brakuje dzwieku w modyfikowanej przez ciata aktorow
jakosci”), ale takze wechowe, taktylne, czy wrecz kinetyczne, angazujace
ciata zaréwno aktorow, jak i widzéw (,Brakuje mi odbioru kinetycznego,
bezposredniego wspotbycia w jednej przestrzeni w tym samym czasie”,
L~wibracji miejsca”).

Badani z sentymentem wspominali o ,,ciemnoSci, kurzu i patynie”,
teatralnych fotelach (,kazdy teatr ma swoj zapach, swoje fotele, brakuje
mi nawet tych niewygodnych”) i perspektywie trojwymiarowej (,,Online
nie da sie obejrze¢ spektaklu w okularach 3D i w ogble doSwiadczaé
wiekszoSci wrazen zmystowych”). Bez tych aspektow spektakle zdalne
sg odczuwane ,nierealnie” i ptasko, brak w nich ,przezycia performa-
tywnego” i wielokrotnie wspominanej przez badanych ,nazywosci”,
ktora poza opisanymi juz sktadowymi doSwiadczenia teatralnego
zawiera potrzebe bliskosci sceny, aktoréw i innych widzéw. Jest
tozsama ze spotkaniem, budowaniem relacji pomiedzy

jego uczestnikami i poczuciem wspélnoty:

Nic nie odda Zzywej obecnosci aktora. Teatr to kwestia
analogowego spotkania i tradycyjnej wydarzeniowosci.

Najbardziej brakuje mi poczucia wspolnoty z osobami, ktére tak
jak ja miaty ochote poswieci¢ swoj czas, by znalezé sie w teatrze.

Brak bezposredniej interakcji z twércami, przy czym nie chodzi
mi 0 wycigganie na scene, ale chociazby samo patrzenie w oczy.
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Dla wielu uczestniczek i uczestnikéw badania wazne jest nie tylko
chioniecie tego, co dzieje sie na scenie, ale takze obserwowanie
innych widzéw i przyglagdanie sie ich reakcjom:

W przypadku spektakli, ktére mnie nudza, brakuje
mi tez widzow, ktorych mozna by obserwowac i nad
ktérych reakcjami mozna by sobie podumac.

Wiekszo$¢ z powyzszych kwestii zawarta w swojej wypowiedzi
jedna z badanych, opisujgc wizyte w teatrze jako doSwiadczenie
totalne, oparte na wspdolnym byciu w czasie i przestrzeni

oraz na jednosci czasu odbioru z czasem kreacji:

Mysle, ze najbardziej brakuje mi tego, co jest w ogdle dla mnie
jednym z najwazniejszych aspektow definiujgcych wydarzenie
teatralne, czyli spotkania. Bardzo waznym elementem teatru jest
zdarzeniowy i spoteczny charakter spektaklu, ktory w przypadku
rejestracji nie do konca istnieje. Brakuje mi kontaktu z drugim
cztowiekiem, z inng materig. Brakuje mi totalnoSci tego przezycia.
Rejestracja wideo jest jednak do jakiegos stopnia powidokiem.
Poza tym uwazam, zZe Srodek przekazu sam jest takze jakims
bardzo konkretnym komunikatem, a medium wideo i medium

teatru funkcjonujg w zupetnie rézny sposob i dajg kompletnie inne
mozliwosci. Jezeli jakies wydarzenie zostato przygotowane z myslg
funkcjonowania w jakiejs konkretnej przestrzeni i zostanie nagle

przeniesione w zupetnie inng, to moze wyciggnac¢ z niego zupetnie

inne aspekty, zmieniajgc nieco niektore komunikaty i konteksty.

Uczestniczki i uczestnicy badania zwracali uwage, ze ogladajgc
spektakle online, widza tylko tyle, ile maja zobaczyé i co wybierze
za nich kamera. Jezeli plusem rejestracji byto wieksze poczucie
sprawczosci wynikajgce z mozliwosci zarzadzania oglagdaniem
(zatrzymywanie, przewijanie, powtarzanie), tak ich minusem jest
prowadzenie oka widza przez konkretne kadry, co owg sprawczosé
z kolei ostabia (,,brakuje mi mozliwosci oglgdania swoim okiem”).
Rejestracja i transmisja narzuca konkretny punkt widzenia i choé
kadrowanie moze eksponowaé szczeg6ty, to jednak nie pozwala
na zobaczenie tego, co sie dzieje obok, w innej czesci sceny:



Brakuje mi poczucia obecnosci, szklana szyba kamery i z gory
ustalone miejsce, z ktérego jest nagrywany spektakl, zmieniajg
odczucia w odbiorze.

Ogladanie spektaklu na ekranie komputera przysparza tez niektérym
trudnosci z wykrojeniem czasu wytgcznie na ten cel i w efekcie
ze skupieniem sie:

Brakuje mi skupienia i zaangazowania, ktére mam w teatrze
prawdziwym - w domu ciezko sie skupic, takze zaplanowa¢ ten czas,
gdy spektakl jest pokazywany wytgcznie o konkretnej godzinie. Wtedy
czasem domowe obowigzki wykonywane w dresie przewazajg.

To pomieszanie porzadkéw - domowego z teatralnym i przez to
odswietnym - jest dla wielu oséb trudne bgdzZ wrecz niemozliwe do pogo-
dzenia, bo - jak napisata jedna z badanych - ,w domu czasem ciezko
sie skupié, gdy pies domaga sie uwagi lub w pokoju obok tv czeka na
ciebie sterta prania”. Teatr online potrafi tez rozleniwiaé, zwtaszcza
przy problemach z koncentracja, w efekcie czego oglada sie go mniej,

a w pewnym momencie juz wcale.

Niektérzy badani zwrécili uwage na niewypracowanie przez tworcow
teatralnych metod kontaktu z wirtualnym ciatem publicznosci. Trady-
cyjne odtwarzanie spektakli, bez inicjowania poszukiwan formalnych
widowiska zapoSredniczonego przez Internet i wynikajacego z jego
specyfiki, okazuje sie niewystarczajace. Spektakl online jest w tym
sensie odtwarzaniem, a nie przezyciem, wycinkiem, a nie kompletna
forma. Bardzo trudno, siedzgc przed ekranem dosSwiadczyé uczucia
niepokoju, wszelkich emocji, hapiecia towarzyszacych spektaklom
na zywo. Jak napisata jedna z badanych ,Przed ekranem nie dos-
wiadczam emocji zwigzanych z tu i teraz, gdzie tu niepokdj, co sie
wydarzy, w wygodnym fotelu?”. Byé moze na wypracowanie nowych
form teatralnych, bazujgcych na zdalnym kontakcie, byto zbyt mato
czasu. Po kilku miesigcach trwania Swiatowej pandemii takie posze-
rzenie metod pracy twérczej wydaje sie jednak koniecznoscia.
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PRZYCZYNY
NIEKORZYSTANIA
Z INTERNETOWEJ

OFERTY TEATROW

O powodach niekorzystania ze zdalnej oferty teatralnej napisato

w ankiecie 197 oséb. Po pierwsze, badane i badani wskazywali na brak
czasu, spowodowany rosnacg liczbg obowigzkéw domowych (dbanie
o dom, praca zdalna z domu, wsparcie dzieci w edukacji, opieka nad
dzieémi etc.) i przenikaniem sie zycia zawodowego z prywatnym.

Po drugie, jako powdd braku zainteresowania takg oferta podali ztg
jakos¢ rejestracji spektakli albo problemy zwigzane z jakoScig tgcza
internetowego. Po trzecie, duza czeS¢ uczestniczek i uczestnikéw
badania nie wiedziata o takiej mozliwosci i nie szukata informacji na
ten temat. WSréd badanych byty jednak takze osoby, ktére poczuty
sie przyttoczone zdalna oferta kulturalng i zaczety sie w niej gubic:

Korzystam ze spektakli online rzadko, bo... zostatam zarzucona
ofertami spektakli, koncertéw, spotkan dyskusyjnych, retransmisji...
Jest tego za duzo. Prowadze lekcje online i pierwszy raz w Zyciu mam
problem ze wzrokiem. Ograniczam wiec maksymalnie ogladanie
czegokolwiek na ekranie komputera. Ale przede wszystkim za duzo
kulturalnych ofert, mam wrazenie, Zze nie chodzi o widzéw, tylko

0 przetrwanie réznych instytucji kulturalnych. Rozumiem, ale jako
widz, jestem tym zmeczona i gubie sie w tych ofertach. Na poczg-
tku Sledzitam, teraz omijam.

Po czwarte, czeSé oséb chodzita do teatru zawsze z kim$ (mama,
dziewczyng, kolezanka). Gdy nie ma mozliwosci spotkania sie z tymi
osobami albo brakuje namowy do wspélnego ogladania z ich strony,
zwyczaj takiego wspétdzielonego doswiadczenia stracit swojg site:

Do teatru wyciggata mnie raz na ruski rok wczesniej najczesciej
mama. Sama z siebie tego nie robie.
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Moze dlatego, ze do teatru zawsze chodzitam z mama...
a epidemia nas rozdzielita...

Cho¢ niektorzy widzowie te nowg sytuacje przyjeli z ulga:

A dlaczego mam to robi¢? Chodze do teatru tylko dla zdrowia
psychicznego mojej narzeczonej.

Po piate, brakuje platformy, na ktorej dostepnych bytoby wiele
spektakli przez diuzszy czas, takze odptatnie:

Brak nawyku, inny rodzaj odbioru, brak platformy, tak
jak to jest w przypadku platform filmowych, na ktorej jest
dostep do spektakli w kazdej chwili, nawet ptatnych.

Po szébste, dla niektoérych widzéw problemem jest to, ze twércy

i aktorzy nie otrzymuja wynagrodzenia w zwigzku z udostepnianiem
rejestracji. W sytuacji, gdy teatry zdecyduja sie na podtrzymanie
oferty zdalnej, konieczne jest uregulowanie kwestii ptac. Wreszcie,
dla wielu uczestniczek i uczestnikéw badania, doSwiadczanie teatru
musi sie wigzaé z opisang juz wczesniej ,nazywoscig”. Dlatego tez
spektakle ogladane zdalnie nie sg przez nich odbierane jako teatr:

Teatr dla mnie to metaxis - Zywe spotkanie mysli, emocji, przezy¢
aktorow i widzéw w mentalnej przestrzeni. Teatr on-line to wyklu-
cza, a wiec dla mnie nie jest to teatr.

Jedna z badanych za Piotrem Morawskim* zwrécita uwage na potrzebe
zwolnienia i przesuniecia swojej uwagi na budowanie relacji:

Nie mam jak tego zrobi¢, majgc w domu dzieci, prace i inne
sprawy. Ale tez mysle, ze niewiele spektakli i rejestracji realnie
da sie oglgda¢ - po prostu energia nagrania jest inna, nagrania
na 0got sg stabe... z8adzam sie tez z Piotrem Morawskim,

z jego artykutem Musimy zwolnié, gdzie pisze on, Ze teraz teatr
to przede wszystkim spotkania, relacje a nie spektakl.

14 Piotr Morawski, Musimy zwolni¢, ,Dwutygodnik”, wydanie 278, 03/2020,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8826-musimy-zwolnic.html [doste: 14.08.2020].
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TEATR W POLSCE
PO ZAKONCZENIU
EPIDEMII
KORONAWIRUSA
W POLSCE

Uczestniczki i uczestnicy badania wyobrazajg sobie przysztoS¢ teatru
po zakonczeniu epidemii w rozny sposob, choé wiekszos¢ tych przewi-
dywan ma pesymistyczny charakter. Obawiajg sie jeszcze wiekszego
kryzysu kultury, w efekcie ktérego czesS¢ teatrow (np. prywatnych)
przestanie istnie¢. Zmianie moze takze ulec skala przedstawien

- mniej bedzie duzych i przez to kosztownych produkcji:

Teatr bedzie mniej dofinansowany, wiec kosztowne produkcje
wymagajgce extra drogiej scenografii i kostiumow bedg rzadsze.
Mysle, ze teatry bedg stawia¢ na mniejsze, mniej kosztowne

i spektakularne produkcje, ktérych sensem bedzie dialog aktorow
z widzami - nie ze widz gada, tylko o te metafore dialogu chodzi
rzecz jasna - bardziej wychodzgce z aktualnosci i potrzeby komu-
nikacji niz z potrzeby awangardowego eksperymentu formalnego.

Ponadto, wedtug badanych, w wyniku cie¢ finansowych ucierpie¢ moze
takze wspétpraca z zagranicznymi tworcami.

Zdaniem respondentek i respondentdw, teatrom bedzie trudno przejsé
do normalnego funkcjonowania takze dlatego, ze ludzie przestang sobie
wzajemnie ufaé i jeszcze przez dtuzszy czas beda unikaé przebywania

z wieloma nieznanymi osobami w jednym miejscu, jezeli nie bedzie

to konieczne. Aby wizyty w teatrze byty bardziej komfortowe, na sale

nie powinni byé wpuszczani widzowie z widocznymi oznakami choroby
(,Trzeba bedzie znalez¢ jakis patent na kaszlacych ludzi, ktérzy od zawsze,
jak powszechnie wiadomo, nie chodzili do lekarza, tylko do teatru”).

Uczestniczki i uczestnikdw badania niepokoi takze przysztos¢ finan-
sowa 0s6b zatrudnianych przez teatry. Jeszcze przed pandemia wielu
tworcow i pracownikéw technicznych pracowato na tzw. umowach
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Smieciowych i byto Zle wynagradzanych. Kryzys ekonomiczny bedacy
nastepstwem pandemii moze, zdaniem badanych, te sytuacje jeszcze
pogorszyC. Dlatego tez konieczna jest debata nad sposobem wynagro-
dzen artystéw i form ich zatrudnienia, uporzgdkowanie kwestii uméw
oraz wyptacanie wynagrodzen takze za udostepnianie spektakli zdalnie.
Zdaniem respondentek i respondentow teatr powinien by¢ laboratorium
Zycia spotecznego, czyli jego dziatanie winno by¢ oparte na rownosci

i trosce, takze o pracownikow:

Mam nadzieje, ze zostang uporzgdkowane Smieciowe umowy
artystow i pracownikéw technicznych.

Mam nadzieje na wczesniejsze podpisywanie umoéw z tworcami
- na wypadek odwotania premiery ich praca powinna by¢ optacona.

Badane i badani obawiajg sie takze, ze w efekcie pandemii wielu aktorow
oraz innych pracownikéw teatru bedzie zmuszonych do poszukiwania
zatrudnienia w innych branzach, co w dalszej perspektywie poskutkuje
przymusowym przebranzowieniem sie tych oséb (zwtaszcza miodych).

Respondentki i respondenci w trakcie wypetniania ankiety liczyli

sie z wprowadzeniem rezimu sanitarnego w teatrach (dezynfekcja,
maseczki, rekawiczki) i znacznego ograniczenia liczby dostepnych
miejsc, co rzeczywiscie nastgpito po ponownym otwarciu teatrow.
Obawiajg sie jednak, ze wprowadzenie tych ograniczen utrudni
budowanie relacji pomiedzy widzem i aktorami i w efekcie znacznie
zmniejszy liczbe interakcji (nalezy tu jednak dodaé, ze dla czesci widzéw
tego typu interakcje sg stresujgce, a zatem ich brak przyjma z ulga).

Badane i badani obawiajg sie takze zdominowania teatralnej narracji
przez tematy zwigzane z pandemia.

Na pewno powstanie mnostwo tekstow o obecnej sytuacji - juz powoli
powstajg - wiec w nowym sezonie mozemy spodziewac sie wysypu
,pbamietnikow z czasow zarazy” i ,zapiskow z pandemii”.

Przeczuwam wysyp wspotczesnych odniesien teatralnych do ,dzumy”,
tematéw zamkniecia, izolacji, epidemii, zakazow, kontroli, kar, odpo-
wiedzialnoSci zbioroweyj itd.
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Pewnie czes¢ tworcow z czasem podejmie tematy zwigzane
Z epidemig, co, obawiam sie, moze by¢ nieznosne.

Wsrod respondentdw byli jednak takze tacy, ktérzy spodziewaja sie
(przewaznie takze z lekiem) dominacji tematéw lekkich i przyjemnych,
ktore w zamysle tworcéw pozwolg odreagowaé widzom czas pandemii:

Obawiam sie, ze triumf Swieci¢ bedg spektakle lekkie i zabawne,
widzowie bedg unika¢ teatru poruszajgcego trudne tematy,
probujgcego przepracowac zbiorowg traume izolacji.

Najwazniejszy jednak wydaje sie postulat wprowadzenia oferty online
do statych dziatan teatru. Nie chodzi jednak o zastapienie spektakli
»,na zywo”, ale o uzupetnienie oferty oraz zwrécenie wiekszej uwagi
na jakos$¢ rejestracji spektakli. Widzowie zaznaczali, ze dla nich sg to
dwie rézne oferty i przez to trudne do poréwnywania, ale ze obie maja
duze zalety. Oferta zdalna jest realizacjg hasta ,kultura dostepna”,
dzieki czemu spektakle teatralne mogg ogladac takze osoby, ktore
do tej pory takiej mozliwosSci nie miaty (ze wzgledu na brak czasu,
miejsce zamieszkania, sytuacje finansowej, zdrowotng, wiek etc.):

Mysle, ze teatr moze sie zrobi¢ bardziej dostepny. Zauwazytam,
ze wiele 0s6b moze zobaczy¢ spektakl i ,p6jS¢” do teatru, kiedy
poza pandemig nie moga tego zrobic, bo ograniczaja ich finanse

czy niepetnosprawnosgé.

Oferta internetowa moze zatem przyciggng¢ nowych widzéw i w efekcie
zwiekszyC uczestnictwo w zyciu teatralnym. Dlatego tez udostepnianie
spektakli archiwalnych powinno sta¢ sie normg, a nowe spektakle
moglyby by¢ udostepnianie za kwote nizszg niz cena biletu do teatru:

Chciatabym, aby teatry udostepniaty spektakle online za cene poréw-
nywalng np. do wejsciowki. 10-15 zt ludzie wydadzg na spektak!
w Internecie, a dzieki temu wzroSnie dostep i bedziemy mogli sie lepigj
edukowac teatralnie. Ludziom zarabiajgcym minimalng krajowg czy
posiadajgcym dzieci bardzo trudno jest jecha¢ specjalnie do Warsza-
wy, Krakowa, tylko po to, by obejrze¢ spektakl. Moze wtedy teatr
wroci jako przedmiot dyskusji towarzyskich? Bardzo o tym marze.
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Mam nadzieje, ze spektakle online na state wejdg do repertuaru,
nawet jesli miatyby by¢ ptatne - a powinny by¢ ptatne w dzisiejszej
kryzysowej sytuacji — bo mozna obejrze¢ spektakle teatrow z innych
miast, ktorych na pewno na zywo by sie nie widziafo. Nie znam sie
na teatrze, jesli miatabym pojechac do jakiego$ miasta specjalnie
ha spektakl, to jedynie do Warszawy albo do Krakowa, natomiast
dzieki Internetowi odkrytam fantastyczny Teatr Witkacego w Stupsku.

Co wiecej, dostepnosé wielu spektakli (np. na jednej platformie albo
na zasadzie VOD?®), bytaby nie tylko korzystna dla widzéw, ale takze
pomocna dla 0s6b zajmujacych sie teatrem zawodowo:

Mam nadzigje, ze udostepnianie rejestracji, chociazby w modelu
operowym, stanie sie powszechnym dziataniem. Nie ma to war-
tosci artystycznych, ale z catg pewnoscig wydtuza przezywanie
spektaklu, utatwia prace naukowg i recenzencka.

Badani i badane zwrécili takze uwage na koniecznosé przedefinio-
wania relacji pomiedzy twércami a widzem i dostrzezenie w widzu
wspottworey dzieta teatralnego:

Chciatabym, zeby teatry bardziej docenity obecnos¢é widzow

i zobaczyty w nich wspottworcow teatru - tak!, bo widz stwarza teatr
poprzez swoj odbior, kazdy widz stwarza go na swoj sposob z tego,
€O wnoszg tworcy i jest niezbednym ogniwem tej teatralnej wymiany.

Wreszcie uczestniczki i uczestnicy badania zwrécili uwage na wzrost
zainteresowania stuchowiskami oraz potrzebe poszukiwania nowych
form tworczosci teatralnej, wykorzystujacych kontakt zdalny i narzedzia
cyfrowe jako Srodek artystyczny:

Mozliwe, ze teatr bardziej zwigze sie z technologig i tworcy,
takze pojedynczy aktorzy, bo to Swietny czas dla budowania
monodramow i spektakli kameralnych, beda czesciej niz
wcezesniej korzystali z wirtualnej formy kontaktu z widzami.

15 Dla przyktadu VOD zaproponowat swoim widzom Teatr Powszechny
w Warszawie, przy okazji listopadowego grania spektaklu Mein Kampf
w rezyserii Jakuba Skrzywanka.
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Przyktadem spektaklu zrealizowanego w petni za poSrednictwem
platformy Zoom jest Enter Full Screen w rezyserii Wojtka Ziemilskiego,
ktorego premiera odbyta sie 29 wrzesSnia 2020 roku.

Warto takze zaznaczyé, ze obecny czas otwiera nowe mozliwosci
tworcze nie tylko przed artystami, ale takze pedagogami teatru, kt6-
rych praca bazuje na budowaniu relacji z widzem, o czym pisata m.in.
Dorota Ogrodzka w tekscie Teatr nowego uczestnictwa, ktérego dtuzszy
fragment pozwalam sobie tu na koniec niniejszego raportu przytoczyé:

Cho¢ nie mozemy sie dotkngé, poczué swojego zapachu i nie
spotkamy sie w jednej sali, mozemy dziata¢ w czasie rzeczywistym

i projektowac przestrzenie, zaréwno wirtualne, jak i analogowe,
ktore pozwalajg na rozmaitego rodzaju tgcznosé. Mozliwosci

mnozq sie, wraz z kolejnymi eksperymentami. Uczestnicy

naszych warsztatow czy procesow tworczych, ktére prowadzimy,
przygotowujq solowe dziatania performatywne i transmitujg je sobie
nawzajem. Szukamy sposobu, by tworzy¢ miedzy nimi potgczenia,
umozliwiaé reakcje i interakcje, eksperymentowac¢ z montazem
sensow, obrazéw i sytuacji. Prowadzimy prace dramaturgiczne,
oparte na dosSwiadczeniu wspélnego pisania, czytania i stuchania
tekstow. Pracujemy z obiektami i obrazami, wykorzystujemy
wielokanatowe streamingi dostepne za sprawq narzedzi online,
odwotujemy sie réwniez do sytuacji rozdzielenia, osadzenia

w roznych przestrzeniach wtasnego domu, w réznych scenografiach
swoich codziennosci. To one stajg sie, paradoksalnie, poszerzong
rzeczywistosciag, wzajemne opowiadanie sobie o miejscach w ktorych
sie znajdujemy nie tylko stowami, lecz za pomocag ruchu, znakéw,
gestow, obrazéw staje sie podstawg partytur performatywnych.®

Swiatowa pandemia Covid-19 sprawita, ze codziennosé wiekszosci
0s0b, niezaleznie od ich wieku, statusu spotecznego i miejsca
zamieszkania, utracita swoj dotychczasowy tad i tym samym odeszta
od stanu ,normalnosci”. Obecnie mozemy obserwowadé, jak tworza
sie nowe sposoby organizowania zycia codziennego, ktore byé moze
przeksztatca sie w nowe schematy dziatan. Nadal jest jednak zbyt

16 Dorota Ogrodzka, Teatr nowego uczestnictwa, ,Dialog”, 22.05.2020, http://www.dialog-
pismo.pl/przedstawienia/teatr-nowego-uczestnictwa [dostep 12.08.2020].
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wczesnie, by moc przewidzieé, co przyniosg kolejne miesigce. Dlatego
tez propozycja Ogrodzkiej wydaje sie stuszna. Skoro bowiem ,tym, co
jest sg osobiste lub zbiorowe doSwiadczenia izolacji, straty, niepokoju,
ktopotow ekonomicznych, przerazenia uwydatniajgcych sie nieréwnosci
spotecznych, kryzysu instytucji, nadmiaru lub niedoboru bodzcéw,
przecigzenia, czy wyrzutéw sumienia ptynacych z poczucia btogosci,

gdy wokot szaleje wirus”, to wkasnie od nich nalezy zaczaé proces tworczy.
Wedtug mnie mozna jednak p6jS¢ o krok dalej i z tego swoistego zasobu
(dos¢ przewrotnie petnego deficytow) uczyni¢ punkt wyjsScia do dziatan
instytucjonalnych. Cho¢ opisane w niniejszym raporcie badanie dotyczyto
tylko wybranych aspektéw korzystania ze zdalnej oferty teatralnej,

na podstawie jego wynikdw mozna wskazac¢ gtéwne kierunki dziatan,
takie jak m.in. uzupetnienie statej oferty o dziatania online, zwrécenie
wiekszej uwagi na jakosS¢ rejestrowania spektakli czy tez szukanie
nowych rozwigzan formalnych wykorzystujacych technologie cyfrowe.

Z tego punktu widzenia pandemie koronawirusa warto potraktowac jako
swoisty ,,punkt zero” w mysleniu o przysztosci instytucji kultury i mieé
nadzieje, ze wiele rozwigzan wypracowanych pod wptywem obecnego
kryzysu na state wpisze sie w kulturalng codzienno$é, uzupetniajgc
dotychczasowa oferte.
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ZAEACZNIK 1

; — LISTA TEATROW,

DO KTORYCH UCZESTNICZKI
1UCZESTNICY BADANIA
CHODZILI PRZED
OGLEOSZENIEM STANU
EPIDEMII W POLSCE (N=2704%)

Nowy Teatr Warszawa 194
Teatr Powszechny im. Zygmunta Hibnera Warszawa 176
TR Warszawa Warszawa 165
Teatr Studio Warszawa 118
Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy Warszawa 106
Teatr Narodowy Warszawa 96
Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana Warszawa 78
.53 Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej Krakéw 72
-f Teatr Polonia Warszawa 69
4| Teatr Muzyczny Roma Warszawa 59
Och-Teatr Warszawa 58
Teatr Wielki Opera Narodowa Warszawa 58
Komuna Warszawa Warszawa 56
Teatr Wspodtczesny w Warszawie Warszawa 54
Teatr im. Juliusza Stowackiego Krakoéw 43
Teatr Ateneum Warszawa 42
4 Teatr Syrena Warszawa 41
Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego Ptock 40
Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspiariskiego Katowice 38
A Teatr Collegium Nobilium Warszawa 36
-3 Teatr Kwadrat im. Edwarda Dzieworiskiego Warszawa 35
4l Teatr Laznia Nowa Krakéw 30
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Teatr Polski w Poznaniu Poznan 29
Teatr Capitol Warszawa 28
4 Teatr Wybrzeze Gdansk 28
) Teatr 6. pietro Warszawa 27
Teatr Nowy Proxima Krakéw 25
Teatr Ludowy Krakéw 23
Teatr Muzyczny im. Danuty Baduszkowej Gdynia 22
Teatr Nowy Poznafi 22
4 Wroctawski Teatr Wsp6tczesny
4 im. Edmunda Wiercinskiego Wroctaw 21
: Teatr Muzyczny Capitol Wroctaw 19
Studio Buffo Warszawa 18
Teatr Zydowski Warszawa 18
Teatr ,Bagatela” im. Tadeusza Boya-Zelefiskiego Krakéw 17
4 Teatr AST Krakow 16
j Teatr Komedia Warszawa 16
Teatr Rampa Warszawa 16
# Teatr im. Stefana Jaracza Olsztyn 15
Teatr Kamienica Warszawa 15
Teatr Miejski w Gliwicach Gliwice 15
4 Teatr Polski we Wroctawiu Wroctaw 15
-. Teatr Rozrywki Chorzéw 15
Teatr im. Stefana Jaracza to6dz 14
Teatr IMKA Warszawa 14
Teatr Zagtebia Sosnowiec 14
Teatr Muzyczny £o6dz 13
Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka t6dz 12
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego Warszawa 12
Biatostocki Teatr Lalek Biatystok 11
Gdanski Teatr Szekspirowski Gdansk 11
Teatr im. Wilama Horzycy Torun 11
Teatr Wspbtczesny Szczecin 11




Teatr Polski w Podziemiu Wroctaw 10

Teatr Powszechny todz 10
2 Teatr WARsawy Warszawa 10
":_.: Wroctawski Teatr Lalek Wroctaw 10

Teatr Guliwer Warszawa 9

Teatr im. Jana Kochanowskiego Opole 9
A Teatr im. Juliusza Osterwy Lublin 9
Teatr Lalka Warszawa 9

Teatr Ochoty Warszawa 9
4 Wroctawski Teatr Pantomimy
4 im. Henryka Tomaszewskiego Wroctaw

Krakowski Teatr Scena STU Krakéw

Teatr Muzyczny w Poznaniu Poznan

Teatr Nowy w Zabrzu Zabrze

Teatr Lalki i Aktora ,,Kubus”

9

8

8

8

4| Teatr Polski Bielsko-Biata 8
| Teatr Polski im. Hieronima Konieczki Bydgoszcz 8
.3 Teatr Soho Warszawa 8
o Teatr wielki Poznan 8
Biennale Warszawa Warszawa 7
Krakowski Teatr Variété Krakow 7
Opera i Filharmonia Podlaska Biatystok 7

4§ Scena Robocza Poznan 7
Teatr im. Stefana Zeromskiego Kielce 7
Teatr Rozbark Bytom 7
Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki Biatystok 6
Battycki Teatr Dramatyczny Koszalin 6
Teatr Wierszalin Supra$l 6

: Instytut im. Jerzego Grotowskiego Wroctaw 5
4 Teatr Animaciji Poznan 5
Teatr Gdynia Gtéwna Gdynia 5
Teatr KANA Szczecin 5
Kielce 5




Teatr Lalek Banialuka im. Jerzego Zitzmana

Bielsko-Biata

Teatr Lalek Pleciuga Szczecin
Teatr Lalki i Aktora Watbrzych
Teatr Polski Bydgoszcz Bydgoszcz
Teatr Polski w Szczecinie Szczecin
Teatr Szkolny Akademii Teatralnej Biatystok
Zacheta Warszawa
ATM Studio Warszawa
ATM Studio Wroctaw Wroctaw

Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza Gdynia 5
Teatr Osmego Dnia Poznan 5
Teatr Pinokio Lédz 5
Teatr Stary Lublin 5
Teatr Wielki Lédz 5
CK Zamek Lublin 4

3 Miejski Teatr Miniatura Gdansk 4
Teatr 21 Warszawa 4
2 Teatr Baj Warszawa 4
4 Teatr Baj Pomorski Torun 4
- Teatr Barakah Krakéw 4
Teatr Dzieci Zagtebia im. Jana Dormana Bedzin 4
Teatr Groteska Krakow 4
Teatr im. Aleksandra Fredry Gniezno 4

4 Teatrim. Aleksandra Sewruka Elblag 4
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej Legnica 4
Teatr im. Wandy Siemaszkowej Rzesz6w 4

ol Teatr Korez Katowice 4
Nowy Teatr im. Witkacego Stupsk 3
Opera Wroctawska Wroctaw 3

4 Studium Teatralne Warszawa 3
-. Sztuka Nowa Warszawa 3
Teatr im. Adama Mickiewicza Czestochowa 3
3

3

3

3

3

3

3

2

2




Chetmski Dom Kultury

Ave Teatr Rzeszéw 2
Ktodzki Osrodek Kultury Ktodzko 2
3 Olsztynski Teatr Lalek Olsztyn 2
":_-: Opera Krakowska Krakow 2
Opera Slaska Bytom 2
Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki Opole 2
# Polski Teatr Tanca Poznan 2
Pozar w Burdelu Warszawa 2
Republika Sztuki Ttusta Langusta Poznan 2
4 Slaski Teatr Lalki i Aktora ATENEUM Katowice 2
d Teatr Maska Rzeszow 2
Teatr Ad Spectatores Wroctaw 2
Teatr Andersena Lublin 2
Teatr Bez Sceny Katowice 2
4 Teatr Boto Sopot 2
Teatr CHOREA Lédz 2
2l Teatr Gry i Ludzie Katowice 2
Teatr Hybrydy Uniwersytetu Warszawskiego Warszawa 2
Teatr Kameralny Szczecin 2
Teatr KTO Krakow 2
‘4 Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla Loédz 2
i Teatr Malabar Hotel Warszawa 2
Teatr Matego Widza Warszawa 2
Teatr ME/ST Warszawa 2
Teatr na Plazy Sopot 2
Teatr Nasz Piechowice-
-Michatowice 2
‘-.if Teatr Studyjny todz 2
: Teatr Tanca Zawirowania Warszawa 2
Teatr u Przyjaciot Poznan 2
Centrum Kultury Dziecka Zgierz 1
Chetm 1




Cloud Theater Wroctaw 1
CSW Zamek Ujazdowski Warszawa 1
Deutsches Theater Berlin 1
Divadlo na Zabradli Praga 1
Divadlo pod Palmovkou Praga 1
Divadlo v Celetné atd. Praga 1

Dom Kultury Czechowice-
: G -Dziedzice 1
' Dom Kultury Swit Warszawa 1
‘i Dom Muzyki i Tarica Zabrze 1
Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych Lodz 1
Galeria Ustuga Olsztyn 1
Gminny OSrodek Kultury Goniadz 1
Grupa Teatralna Potem-o-tem Warszawa 1

4 InSzPer brak statego
: miejsca 1
Kino Teatr Apollo Poznan 1
Klub Komediowy Warszawa 1
; Konsulat Kultury Gdynia 1
Krakowskie Forum Kultury Krakow 1
Krasnostawski Dom Kultury Krasnystaw 1
4 Kujawsko-Pomorski Impresaryjny Teatr Muzyczny Torun 1
o LUB/LAB Warszawa 1
Lubelski Teatr Tanca Lublin 1
Maxim Gorki Theater Berlin 1
Miejskie Centrum Kultury Gostynin 1
Miejsko-Gminny Osrodek Kultury Strumien 1
MOK Amfiteatr Radom 1
Muzeum POLIN Warszawa 1
Muzeum Powstania Warszawskiego Warszawa 1
Obszar Dziatan Tworczych SOMA Poznan 1
Opera Nova Bydgoszcz 1




Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice Gardzienice 1
Panstwowy Teatr Lalki Tecza Stupsk 1
4 Piekarnia - Centrum Sztuk Performatywnych Wroctaw 1
: Piwnica pod Baranami Krakoéw 1
Ryduttowskie Centrum Kultury FENIKS Rydyttowy 1
i Sala teatralna koto katedry Czerwinsk 1
{ Scena InVitro Lublin 1
Scena Lubelska Warszawa 1
Scena na Pietrze Poznan 1
1 scena Teatralna NOT Gdarisk 1
: Scena Wspélna Poznan 1
A Stary Browar Nowy Taniec Poznan 1
] Tarnogbrskie Centrum Kultury Tarnowskie Gory | 1

Teatr Arka Wroctaw 1
] Teatr Asz.Teatr Poznan 1
Teatr Atelier Sopot 1
] Teatr Bez Rzeddéw Krakoéw 1
Teatr Brama Goleniow 1
- Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego Watbrzych 1

Teatr Druga Strefa Warszawa 1
- Teatr im. Andreasa Gryphiusa Gtogow 1
- Teatr im. Cypriana Kamila Norwida Jelenia Gora 1
Teatr im. Ludwika Solskiego Tarnow 1
g Teatr im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza Zakopane 1
1 Teatr improwizacji A propos Katowice 1

Teatr Latarnia Biatystok 1

Teatr Maty Tychy 1
Teatr Miejski Warszawa 1
1 Teatr Miyn Warszawa 1
Teatr Mumerus Krakow 1
Teatr Nieoetykietkowani Zabrze 1

Teatr Niewielki Warszawa 1
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Teatr Odwrécony Krakéw 1
Teatr Papahema Czestochowa 1
Teatr PieSni Kozta Wroctaw 1
Teatr Pijana Sypialnia Warszawa 1
Teatr Piwnica przy Krypcie Szczecin 1
Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego Radom 1

dl Teatr Provisorium Lublin 1
Teatr Rawa Katowice 1
4 Teatr Rondo Stupsk 1
Teatr Sabat Warszawa 1
Teatr Stowa Proscenium - Studio Teatr Szczecin 1
Teatr Stara Prochownia Warszawa 1
Teatr TeTaTet Kielce 1
Teatr Usta Usta Republika Poznan 1

4 Teatr w Blokowisku Gdansk 1
Teatr w Oknie Gdansk 1

3 Teatr XL Warszawa 1
Teatr ZAR Wroctaw 1
Teatr Ziemi Rybnickiej Rybnik 1
Teatr Zelazny Katowice 1

4 Warszawska Opera Kameralna Warszawa 1
Warszawskie Centrum Pantomimy Warszawa 1
1

:| Zdrojowy Teatr Animacji

Zrédto: ankieta internetowa, opracowanie wtasne (BK).
* pytanie otwarte.
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ZAEACZNIK 2

— LICZBA WSKAZANYCH
PRZEZ UCZESTNICZKI

1 UCZESTNIKOW
BADANIA TEATROW

W KONKRETNYCH
MIASTACH (N=232%)

3 Warszawa

4 Krakow

A Poznan

Wroctaw

4 y6ds

Katowice

‘4 Lublin

4 Szczecin

14| Gdansk

& Biatystok

4| Zabrze

4 Berlin

1 Bielsko-Biata
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Bytom

4| Czestochowa

{ Jelenia Gora

Opole

Radom

2 Watbrzych

] Bedzin

2 Chetm

4 Chorzéw

| Czechowice-Dziedzice

Czerwinsk

Elblag

Gardzienice

Gliwice

Gtogow

Gniezno

# Goleniow

Gonigdz

Gostynin

i Ktodzko

1 Koszalin

I:_ Krasnystaw

Legnica

Piechowice - Michatowice

Ptock

Rybnik

Rydyttowy

Sosnowiec

Strumien

Suprasl

Tarnowskie Gory
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Tarnéw

Tychy

i Zakopane

| Zgierz
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brak statego miejsca

Zrédto: ankieta internetowa, opracowanie wtasne (BK).
* pytanie otwarte.
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