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LORD JIM. CWICZENIA

Z CZYTANIA POWIESCI JOSEPHA
CONRADA

rezyseria: Maciej Podstawny,
scenografia, kostiumy, S§wiatto: Mirek
Kaczmarek, muzyka: Kamil
Tuszynski, Ewa Gadek, wideo:
Amadeusz Nosal,

premiera: 9 grudnia 2017

Teatr im. Stefana Zeromskiego

w Kielcach, Teatr Imka w Warszawie
Pawel Demirski

CIEMNOSCI

rezyseria: Monika Strzepka,
scenografia, kostiumy: Arek Slesifiski,
muzyka: Tomasz Sierajewski,

ruch sceniczny: Jaroslaw Staniek,
Katarzyna Zielonka, swiatlo

i projekcje: Jakub Lech,

premiera: 13 stycznia 2018

ord Jim. Cwiczenia
z czytania powiesci Josepha
Conrada rozpoczyna sie

historig psa opowiadana
przez Macieja Litkowskiego, stojacego
blisko widzow, przed folig malar-
skg zastaniajaca scene. Historia psa,
mimo ze pozornie marginalna, jest
wazna w powieéci Conrada. Staje sie
symbolicznym odzwierciedleniem
pozycji bohateréw: Lorda Jima pod-
legtego prawu i opacznie pojmowa-
nej moralno$ci oraz podrézujacych
Patng muzulmanéw uzaleznionych
od biatych kolonizatoréw. Dramaturg
Sebastian Majewski wykorzystal ten
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watek, zeby zaznaczyC napigcie seman-
tyczne istniejgce w tej nazwie: ,jest

taka sprawa / jest canis lapus familiaris
/ czyli pies domowy / albo / parszywy
kundel”!. Najlepszy przyjaciel czto-
wieka albo ponizana, nieszanowana
istota. Podmiotowo$¢ i przedmioto-
wo$C psa ciekawie opisywal Darek
Gzyra, dziatacz spoleczny, weganin

i publicysta zajmujgcy si¢ prawami
zwierzat i etyka, ktory w felietonie dla
,Dziennika Opinii” pisal: ,Projektuje
sie go [psa — przyp. méj|, modeluje

i rozmnaza z my$la o zaspokajaniu ludz-
kich potrzeb. W przypadku wielu ras
psow konczy sie to problemami zdro-
wotnymi zwigzanymi z budowg ciata.
Niewazne, pies ma wygladac, a nawet
zachowywac sie wzorcowo. Ma spelniac
wymagania. O tym, co jest prawidlo-
we i warto$ciowe, decyduje czlowiek™
(Gzyra, 2014). Czlowiek w tym ujgciu
jest elementem tomistycznego systemu
egzystencji bytéw, w ktérym plasuje

sie na pozycji wyzszej niz zwierzegta,
posiada duszeg i zdolnosci poznawcze,
co, w my$l esencjalnych teorii poznania,
pozwala mu autorytarnie wyznaczac
porzadek we wszech§wiecie. Wydaje sig,
ze przeciwko temu napieciu — pomiedzy
pozycja panujgcych i podleglych -
wystepuja tworcy przedstawienia,
tworzac z niego dramaturgiczny klucz.
Ciekawy jest rowniez watek podleglosci
konkretnej narracji historycznej, w kto-
rej klinczu tkwimy — narracji narodowo-
-wyzwolenczej i mesjanskiej. Na tym
nie konczy sie tematyka spektaklu.
Maciej Podstawny wraz z duetem dra-
maturgicznym Andreasem Pilgrimem

i Sebastianem Majewskim wytuskali

z powieéci Conrada wiele watkow.
Wydaje sie, ze korzystajac ze wzmozone-
go zainteresowania pisarzem (2017 rok
byl rokiem Josepha Conrada) wykonali
—jak w tytule przedstawienia — serig
¢wiczen z czytania powiescl.

Po zerwaniu folii malarskiej widzom
ukazuje sie przestrzen, w ktérej znaj-
duja sie: po prawej gabinet podr6znika
z modelem Patny, z mapami na $cianie,
elementami ludzkiej anatomii na plan-
szach, pamigtkami z podrézy, motylami
i owadami zamknietymi w szklanych
gablotach; po lewej, w glebi, znajduje sie

sala operacyjna z mnostwem stoikow

i fiolek na pétkach; to w niej na poczat-
ku spektaklu dokonuje sie operacja

na sercu Lorda Jima. Na ekranach

po bokach sceny wyswietlane sg obra-
zy —miedzy innymi posta¢ Zbigniewa
Religi w ubraniu chirurga, repro-
dukcja Lekcji anatomii doktora Tulpa
Rembrandta. To, ze motyl, podobnie jak
pies, staje sie wyrazistym symbolem
panujgcego antropocentryzmu?, jest
kolejnym sygnalem, ze twércow inte-
resuje nie tyle moralny wymiar powie-
§ci, ile to, jakie konsekwencje niesie

odczytanie powiedci w tej perspektywie.

Aktorzy i aktorki ubrani sg w uniformy
lekarskie, jakby przygotowani do ope-
racji. Podtoga przykryta jest warstwa
papieru z niszczarki. By¢ moze to znisz-
czone karty powieéci Conrada deptane
sq przez aktoréw i aktorki, sugerujgc
brak linearnej i zgodnej z fabulg powie-
éci narracji scenicznej. O ile scenografia
przypomina sale operacyjng i pokoj
podréznika, o tyle scenariusz i uktad
postaci pozwalajg na skojarzenia z salg
sadowgq (do czego zacheca oczywiscie
forma powiesci Conrada). Postaci poja-
wig sie na scenie jak kolejni obecni

na sali sgdowej — wyglaszajac szereg
monologéw. Po otwierajacej spektakl
historii psa, kolejna z postaci (Mari
Dabrowska) opisuje Lorda Jima (Piotr
Tokarz) i przedstawia jego skrocona,
uproszczong historie. Lord Jim jest
morskim agentem, ,posiada zdolnosc¢
kombinowania”, ale przede wszystkim
jest oskarzony o pozostawienie oSmiu-
set pielgrzyméw do Mekki na statku
zagrozonym zatonieciem. Przez kolejne
kilkana§cie minut ,sedzia” (Karolina
Krawiec) bedzie prezentowac przebieg
wydarzen na statku i oskarzenia,
ktérych adresatem staje sie Lord Jim.

O ile w powieéci bohater w duzym stop-
niu odpowiada za narracje, ttumaczy
przyczyny podejmowanych na statku
decyzji i ich skutki, o tyle na scenie
wydaje si¢ bierng figura wobec urucha-
mianych wokét niego narracji. W opisie
przedstawienia® twércy zadajg wiele
pytan, miedzy innymi o to, czym jest
powie$¢ Conrada dla nas dzisiaj, kim
jest tytutowy bohater, co znaczy dla
prawej, co dla lewej strony politycznej

barykady. Koncentrujg si¢ wigc na tym,
jakie §lady w kulturze pozostawily
liczne interpretacje Conradowskiego
Lorda Jima, nie zdradzajgc jednak kon-
kretnych inspiracji, zastanawiajg sig
raczej, do czego jeszcze ta powiesC moze
zosta¢ wykorzystana, do czego mozna
iej uzyc. Wydaje sie jednak, ze celem
twércoéHw nie jest stworzenie konkretne;
opowiedci z czytelnym zakonczeniem,
wynikajacym z poruszonych watkéw.
Widz otrzymuje raczej mape skojarzen,
skonstruowang bardziej chaotycznie
niz czytelnie. Dlatego na podtodze
walaja sie zniszczone karty powie-

éci — bo tak naprawde nie ona sama
jest tutaj najwazniejsza. W swoistym
akcie oskarzenia i péZniejszym uza-
sadnieniu wyroku pojawia sig wiele
odniesien do wspoélczesnosci. Patna
staje sie na chwilg Costg Concordia,
wloskim statkiem wycieczkowym, ktory
ulegt katastrofie w 2012 roku. Pilgrim

i Majewski zaznaczajg rOwniez réznice
rasowe i kulturowe, ktére — obecne

w powiesci — rezonujg rownie mocno
dzisiaj. Opisujac Jima, jedna z aktorek
méwi: ,dla wszystkich / to znaczy / dla
biatych / pracujacych w porcie /i dla
kapitan6w / jest po prostu / Jimem /

i niczym wiecej™. Réznica pomiedzy
pozycjq Jima w porcie i pozycja Lorda
Jima na wyspie (w powilesci — Patusan,

w spektaklu ,,Costa Guano, pomig-

dzy Costa Rica a Costa Café”), gdzie
otrzyma tytul Tuana, czyli Lorda,

jest znaczaca. Wydaje sig, ze dlatego

do spektaklu zostaje wprowadzona
posta¢ Raskolnikova z powiesci Fiodora
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Dostojewskiego; aby poSrednio zapy-
ta¢ o mozliwo$¢ ujecia czynow Jima

w nawias moralnego relatywizmu.

Ta postac przywotuje watek z poczatku
spektaklu — psa i wyzszosci jednych
bytéw nad innymi. Dzieje si¢ to juz

w drugiej czeSci przedstawienia, ktora
staje sie serig songéw wykonywanych
na cze$¢ Lorda Jima, nowego panuja-
cego na wyspie. Spiewajqcy je aktorzy
i aktorki ubrani sg w stroje stereoty-

powych turystéw — koszule w kwiaty,
zwiewne sukienki, sfomkowe kapelusze
— a tekst pochwalnych piosenek czytaja
z modlitewnikéw, siedzgc na plazo-
wych lezakach. Sktadajg Jimowi ofiary
— kwiaty, zwierzeta, bialo-czerwong
szarfe. Poddani odnalezli wodza, ktére-
go czcza, Lord Jim przyjmuje wszystkie
te gesty bezrefleksyjnie. W koncu zakta-
da bialo-czerwong opaske na ramie,
a za jego przykladem idg inne postaci.
Spektakl konczy monolog wypowia-
dany przez aktorke (Maria Dabrowska),
ktory, z jednej strony, puentuje szczat-
kowa narracje powiesci Conrada obecng
w spektaklu, z drugiej — daje wyraz tym
wszystkim dgzeniom i ,,éwiczeniom”,
z ktorych utkane jest przedstawienie:

.1 daj spokéj / z tymi / rekonstrukcja-

mi / z tg bieganing / z tym kucaniem

/ chowaniem sie / i skradaniem / z ta /
calg zabawa / w powstania / [...] daj spo-
ko6j / tej przeszlosci / w sepii / i zajmij
sie / zyciem / no / zyciem / sie zajmij /
zyciem’”,

Spektaklowi Macieja Podstawnego
mozna postawic zarzut, ze jest cha-
otyczny, ze dzialania sceniczne nie
przystajg do zamysty dramaturgicznego,
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ze niektére ze strategii wprowadzone
zostaly bezretleksyjnie. Taki charakter
przedstawienia zapowiedziany jest

juz w tytule — Cwiczenia z czytania
powiesci Conrada, ktéry pozwala

na porazke, btad, wejécie w Slepg
uliczke, Imaginarium prezentowane

w przedstawieniu to imaginarium pol-
skie, tgcznie z projekcjami na ekranach.
Spektakl Majewskiego jest zbudowany
ze strategii przeSmiewczych, poraz-
kowych, ironicznych. A kazda z nich
zostata uzyta jako préba umieszczenia
Lorda Jima w polu polskiej tradycji
interpretacyjnej, nakazujgcej to, co pol-
skie, zrownywac z mitem powstanczym,
mesjanskim, krzepiacym serca. Joseph
Conrad wcale nie musi by¢ polski.
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Czy dyskusje o tym, kim byl Conrad:
Polakiem, Brytyjczykiem, a moze
bardziej Francuzem czy Ukraincem,
sg sensowne? Dlatego tak wazny jest
pacyfistyczny monolog méwiony przez
kobiete, ktéra, symbolicznie wykluczo-
na z wielkich narracji, moéwi, ze ta gra
— narodowa, militarna, honorowa

i heroiczna — nie jest warta §wieczki,

ze nie stuzy zadnemu szerzej pojetemu
dobru.

X
O ile Maciej Podstawny wraz

z Pilgrimem i Majewskim postano-

wili zastanowi¢ sie nad sensowno-

Sclg umieszczania znaczen powiesci

Conrada w polskim polu narodowym,

o tyle Monika Strzepka z Pawlem

Demirskim postanowili wykorzystac

gléwny temat Jgdra ciemnosci — kolonia-

lizmu i zta, jakie wywoluje — do opowie-

dzenia o wspélczesnej globalnej polityce

i wykluczeniach, powodowanych przez

nig w mikroskali.

W Ciemnosciach jest dwoch
Marlowow: jeden XIX-wieczny, w bia-
tym ubraniu (Tomasz Schimscheiner),
drugi (czy raczej druga), to kobieta,
wspoéiczesna menedzerka lub kierow-
niczka wyzszego szczebla w korporacji,
ubrana w elegancki czarny kombinezon
(Joanna Kasperek). Kurtz6w réwniez jest
dwéch: jeden to ten z powiesci Conrada
— stary, chory i straszny (Jacek Maka),
drugi nieco mlodszy (Andrzej Konopka),
ubrany jak Steve Jobs, reprezentuje
krwiozerczg machine kapitalistycznego
wyzysku na masowg skale. Oprécz tego
na scenie pojawiajg sie Ciotka (Anna
Klos-Kleczewska) i Ta Obca (Magdalena
Graziowska), w ktérej kumuluje sie
wiekszos¢ mozliwych reprezentacji
Innego, dyskryminowanego, alieno-
wanego ze spoleczenstwa: poczgwszy
od reprezentanta/tki innej kultury/
rasy, przez prekariusza/szke, kobiete,
po wspoblczesnych miodych ludzi pracu-
jacych na §mieciéwkach.

Scena jest ciemna — podioge przykry-
wa czarna, lénigca powloka, na ekranie
co jaki§ czas pojawia sie projekcija ksie-
zyca, po lewej stronie znajduje sie beben
(stanie sie¢ on piecykiem na statku, kto-
rym plynag¢ bedzie dwéch Marlowow
i Ta Obca), po prawe;j fotel dentystyczny.

S

—

Teatr Wspdélczesny w Szczecinie, Teatr Dramatyczny w Walbrzychu, Lord Jim. Cwiczenia z czytania powiesci
Josepha Conrada: Grazyna Madej; fot. Natalia Kabanow
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Ciemnos¢ przelamujgq uruchamiane
i przestawiane co jakis$ czas Swietlowki.

Spektakl rozpoczyna monolog Ciotki,
ktéra imperialistyczne i kolonizator-
skie zapedy Kurtza zamyka w metafo-
rze seksualnych meskich podbojow.
Rozegranie pozycji: panujgcy — uciskany
na plciowym biegunie kulturowym
jest znaczgce i widoczne — Te Obcg gra
aktorka. Pozycja dyskryminowane;j
zwigzana jest z najwazniejszym, wedlug
mnie, tematem forsowanym przez duet
w przedstawieniu — rasizmem kultu-
rowym i urasowianiem wyzyskiwa-
nych klas spolecznych. Jak zauwazyla
Monika Bobako: , Protoklasowy charak-
ter rasizmu jest takze wyraZznie widocz-
ny w dyskursach legitymizujacych
niewolnictwo i handel niewolnikami
w Ameryce. Dyskursy te podkreélaty
wrodzong nizszos¢ czarnych, ich nie-
zdolno$¢ do stworzenia cywilizacji
i naturalne przeznaczenie do prac
fizycznych i stuzebnos$ci. Teoretycy
rasizmu zgodnie zauwazaja, Ze relacja
wyzysku ekonomicznego poprzedza
powstanie dyskursu rasistowskiego,
Ze Nowoczesny rasizm pojawia sie — jak
moéwi Wacquant - jako «nieprzewidzia-
ny produkt uboczny» relacji ekono-
micznych opartych na niewolnictwie”
(Bobako, 2010, s. 166). To naturalne
przeznaczenie do stuzebnosci i préby
socjalizacji Innego do ,,cywilizowa-
nych” norm zobrazowane sg w scenie,
w ktérej Marlow 1 i Marlow 2 ucza
Te Obcg pali¢ w piecu. W koncu jeden
z nich wpada na pomysl, ze skoro Dzika
nie chce ich postucha¢, warto wyko-
rzystac jej wierzenia. Marlow mowi jej,
ze w piecyku (ktérym jest beben, przy-
pominajgcy bebny afrykanskie) jest bog,
ktérego karmi, palac w piecu.

Ciotka w spektaklu Strzepki
i Demirskiego wypowiada wszystkie
niepoprawne politycznie przekona-
nia, sprawia wrazenie pozbawionej
empatii, jednak §wiadomej wszelkich
przejawow globalnego zta: od wykorzy-
stywania seksualnego, przez wyzysk
pracownikéw i pracownic, po tragedie
uchodzcéw i uchodzczyn szukajg-
cych schronienia w Europie. Przy tym
wszystkim zachowuje elitarystyczny
i protekcjonalny ton w traktowaniu

Tej Obcej, pogarde w zwracaniu sie
do innych postaci na scenie, uzna-
nie i zgode dla panujgcych w §wiecie
podzialéw. Ujawnia podwojng moral-
no$¢ liberatéw, rzucajgc banalnymi
stwierdzeniami: ,Napisala «Refugees
Welcome» na Facebooku, a potem kryty-
kowala islamski patriarchat”. W jedne;
ze scen zabija Te Obca, cynicznie usu-
wajac ze §wiata te, dla ktdrej i tak jest
on zbyt okrutny. Ciemnosci to spektakl,
w ktérym pozycje i grupy spoleczne
przypisane sg do postaci w prosty
i przejrzysty sposob. Ciotka to wszyscy
zgromadzeni na widowni. Ta Obca
reprezentuje tych, do ktérych tres¢
spektaklu nigdy nie trafi. Kurtzowie
i Marlowowie to bufory skutecznie
tlumigce samokrytyke klasy Sredniej
zgromadzonej na widowni — bo prze-
ciez istnieja gorsi krwiopijcy niz my,
publiczno$c.

W ostatniej scenie spektaklu
Ta Obca prébuje zabi¢ starego Kurtza.
Wszystkie postaci ubrane sg w stroje
z epoki, a kazda wymiana zdan prze-
rywana jest slapstickowym §miechem
z offu. To §wiat, w ktérym wyzysk jest
wySmiewany, a przez to neutralizowany
i normalizowany. Kurtz w tej scenie
mowi, Ze nie zatuje konserwatywnego
zwrotu, Ow zwrot pojawia sie na sce-
nie w prostej formie: wszyscy ubrani
sg w XIX-wieczne stroje. Powraca
stary porzadek. Ta Obca chce dokonac
zamachu na zycie Kurtza, symbolicznie
znie$¢ wladze kapitalisty-kolonizatora.
Probuje pchnagé go nozem, powtarza
te czynno$¢ kilka razy, zawsze bez-
skutecznie, kazde jej dzialanie puen-
towane jest Smiechem z offu. Ta Obca
jest klasg robotnicza, jest kobieta, jest
niewolnikiem; w perspektywie teorii
marksistowskich, krytycznych, to w niej
drzemie potencjal zniesienia relacji
wyzysku. W ostatniej scenie Strzgpka
z Demirskim dajg do zrozumienia,
ze oni juz w taki zwrot nie wierza.

Autorzy spektaklu pokazujg, jak
neoliberalna polityka wyzysku dopro-
wadza do ewolucji tendencji kolonial-
nych, niewolniczych i rasistowskich
w ponowoczesnych spoleczenstwach,
aplikujacych kapitalistyczng polity-
ke i normy gospodarcze. Robig to nie

po raz pierwszy. Ich kolejne préby raza
jednak hipokryzja. Abstrahujac jednak
od szumnie brzmigcych powinnosci
teatru i jego misji publicznej i spolecz-
nej, czy podejmowanie tematéw wyzy-
skiwanych prekariuszy i prekariuszek,
kolonizacji malych gospodarek przez
wielkie korporacje, dyskryminacji
kobiet i rasizmu w spektaklu, za ktérego
obejrzenie trzeba zaplaci¢ osiemdziesiat
lub sto zlotych, nie jest juz z zalozenia
obludne?® ]

! pilgrim/majewski, Lord Jim. Cwiczenia

z czytania powiesci Josepha Conrada, tekst
przedstawienia udostgpniony przez Teatr
Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego

w Watbrzychu.

2 W pewnym momencie narrator powiesci
rozmawia ze Steinem, bogatym kupcem.
Zachwyca sig silg i harmonig natury, opo-
wiadajac miedzy innymi o zlapanym niegdy$§
motylu i swojej kolekc;ji.

3 http://teatr.walbrzych.pl/spektakle/
spektakle-na-afiszu/lord-jim/

4 pilgrim/majewski, op. cit.

> Tamze.

6 To ceny biletéw w Teatrze Imka, ktory jest

koproducentem przedstawienia.
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