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Bez farby na twarzy

AUTOR: PIOTR SOBIERSKI

Jacek Mikotajczyk uczynit z Iry Aldridge’a — czarnoskorego
aktora szekspirowskiego — pierwszoplanowego bohatera swojego

autorskiego musicalu.

B Wedrowki trup teatralnych po dziewigtna-
stowiecznej Europie byly powszechnymiintry-
gujacym zjawiskiem, dajagcym widzom szan-
se kontaktu z wielka sztuka i jeszcze wigkszy-
mi gwiazdami. Dobrym przykltadem jest Lalka
Bolestawa Prusa, gdzie wsrdd barwnych po-
staci znalazt sie goszczacy z wystepami w War-
szawie tragik Ernesto Rossi. Popularny wios-
ki aktor nie odegral pierwszoplanowej roli
w powiesci, ale zapisal si¢ na trwale w polskiej
kulturze, co znakomicie wykorzystal Wojciech
Koscielniak w swojej musicalowej inscenizacji

7 2010 roku.

powinny juz dawno stac si¢ inspiracja dla fil-
mu, literatury, a w koncu i samego teatru. To
historia wcigz do odkrywania i przetwarzania,
a biorac pod uwagg jej liczne zawirowania, sta-
nowigca znakomity materiat do interpretaciji.

Na polskim gruncie, poza nielicznymi for-
mami upami¢tnienia aktora w Lodzi, gdzie
niespodziewanie zmart i zostal pochowany
w1867 roku, obecne sg dwie pozycje ksigzkowe
oraz pojedyncze teksty. Jak na barwng i w du-
zej mierze rewolucyjna postac, to dorobek
skromny. Wcale nie lepiej ma si¢ sytuacja na
swiecie, gdzie dokonania aktora byly wigk-

Czarni bohaterowie wcigz bywajg grani przez biatych
aktorow, ucharakteryzowanych w najlepszym

razie nowoczesnymi Srodkami, lub nieco tanszymi -

w potowie spektaklu farba potrafi sptywac z twarzy.

Premiera Czarnego Szekspira na scenie sto-
tecznego Teatru Syrena przywraca wspolczes-
nym widzom kolejna gwiazdg¢ tamtych czasow,
chociaz (i tym razem) fenomen teatru wedrow-
nego w sztuce Jacka Mikolajczyka stanowi tyl-
ko tto dla istotniejszych tematéw. Autor nadat
szekspirowskiej trupie szersze znaczenie, za-
rowno dla rozwoju kultury, jak i dla przebiegu
wydarzen spoleczno-politycznych w Europie.

Tytutowy bohater musicalu to Ira Aldridge,
czarny Amerykanin (chociaz utrzymywat, ze
urodzit sie w Senegalu), ,,Roscjusz” - jak okre-
slano najwieksze teatralne postaci tamtych
czasow. ,,Jestem czarnym aktorem szekspirow-
skim” - mowi w spektaklu. W trakcie kariery
zagral w Otellu, Makbecie, Kupcu weneckim czy
Ryszardzie I11. Gral w ojczyZznie, w Wielkiej Bry-
taniii Europie kontynentalnej. Jego zawodowe
i prywatne losy, idealnie ze sobg zespolone,
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szego kalibru, a i tak wydaje si¢ on dzisiaj za-
pomniany. J
Mikotajczyk uczynit z Iry Aldridge’a pierw-
szoplanowego bohatera swojego autorskiego
musicalu. Czas wydaje si¢ ku temu szczegdlny.
Aldridge zyt i podbijal §wiat w momencie za-
wirowan politycznych, przemian spofecznych,
ale tez wzrostu roli teatru. Wszystkie te kwe-
stie zdajg sie i dzisiaj istotne, chociaz nie wszyst-
kie maja réwnie wielkag moc. W publicznym
dyskursie raczej nie ustyszymy juz sfowa ,mu-
rzyn’, ktérego za jego zycia i w dwudziestym
wieku powszechnie uzywano. Wspétczesna
wrazliwos¢ spoleczna odbija sie w spektaklu
Mikotlajczyka w historii dziewietnastowiecz-
nej gwiazdy szekspirowskiego teatru.
»Czarny Otello, bez farby na twarzy? Nie,
w Ameryce co$ takiego by nie przeszio!” -
stwierdza jedna z bohaterek. Mikotajczyk

postanowil polaczy¢ rewolucje na deskach
teatru z rewolucja polityczna na Starym Kon-
tynencie. Mial ku temu podstawy, nieliczne
archiwa pozwalajg stawiac teze, ze Aldridge
mial kontakty z ruchem wyzwolenczym. Ten
element historii zanadto jednak dominuje nad
pozostatymi. Droga, jaka obral twdrca lib-
retta i rezyser, szczegdlnie w pierwszym akcie
o bardzo edukacyjnym wydzwigku, sprowa-
dza go na manowce. Teatralne losy bohatera,
jego oryginalno$¢, ,,innos$¢”, i najwazniejsze
~ talent, zbyt cze¢sto znikaja z pola zaintere-
sowan, a padajace ze sceny zdania o sile teatru
zdajg si¢ rzuconymi na wiatr frazesami. Mi-
kotajczyk z listy tematow, atrakcyjnych i istot-
nych dla musicalowego libretta, nakreslif ro-
dzaj szkicu, na czym ucierpiala dramaturgia
calosci.

Wecielajacy sie w szekspirowskiego aktora
Mikotaj Woubishet tworzy solidng kreacje.
Gdy w jednej ze scen Sciera z twarzy czarng
paste, przypomina, jak bliska jest nam ta his-
toria. To, co sprowadzilo na Aldridgea szy-
kane ze strony widzow w londynskim teatrze
Covent Garden czy w Stanach Zjednoczonych,
i dzisiaj robi szokujace wrazenie. Pomimo
przemian spofecznej Swiadomosci czarni bo-
haterowie wcigz bywaja grani przez ucharak-
teryzowanych biatych aktoréw, w najlepszym
razie nowoczesnymi srodkami (Hairspray,
Teatr Muzyczny w Gdyni, 2019), lub nieco
tanszymi - w polowie spektaklu czarna far-
ba potrafi sptywac aktorom z twarzy (Rag-
time, Gliwicki Teatr Muzyczny, 2007). Mija
niemal dwiescie lat od czasu, gdy czarni prze-
stali by¢ towarem dla kilku bogacacych sie
mocarstw, ale nawet w obliczu zmian, jak
wskazuje profesor Krystyna Kujawinska Court-
ney: ,Aldridge bytiw dalszym ciagu jest typo-
wym przypadkiem Nieznanego, Odmiennego,
Tego Drugiego”.



W kreacji Woubisheta ten element wydaje
si¢ najwazniejszy i najciekawszy. W wielu mo-
mentach postac ginie jednak w wielowatkowej
fabule. Doswiadczony aktor pomimo scena-
riuszowych niedociggniec trzyma postac wry-
zach, co szczegolnie w drugim akcie przesuwa
go na pierwszy plan. Nie tylko jako gwiazdg
swoich czasow, ale tez jako cztowieka, ktorego
intymny portret buduja wewnetrzne rozterki.
W tych momentach, zarowno Woubishet, jak
i sceniczna zona kreowana przez Magdalene
Placek-Boryn maja mozliwos¢ ukazania swo-
ich aktorskich mozliwosci.

Czarny Szekspir to w duzej mierze musical
pozbawiony wyrazistych postaci. Bohaterowie
stojg gdzies obok historii, sa jednowymia-
rowi, niemal przezroczysci. Na tle zespotu
spojna aktorsko i wokalnie postac szwedzkiej
$piewaczki operowej i narratorki Jenny Lind
tworzy Anna Terpitowska. Wnosi w opowies¢
liryzm i humor, jest barwna, chwilami komicz-
nie rozhisteryzowana. Znakomity jest Prze-
mystaw Glapinski w roli Jagona. Aktorski filar
Syreny i tym razem przekuwa swoja dojrzalos¢
w silng kreacjg, momentami wrecz osobna,
przerastajaca poziom zespotu. Z kolei Marcie
Burdynowicz w roli rewolucyjnej przywadd-
czyni Emmy Shelley brakuje tajemnicy oraz
wigkszego zniuansowania, ktore pozwolity-

by uwierzy¢ w moc sprawczg planowanej przez
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nig rewolty. Oboje - Emma i Jago - tocza
w pierwszym akcie ciekawa rozmowe o Szeks-
pirze, teatrze i rewolucji, dajac prébke tego,
jak intrygujace moglyby to by< relacje. Takich
dramatycznych scen jest w spektaklu jak na
lekarstwo.

Obsada nie ma fatwego zadania, ze wzgledu
nie tylko na przetadowane tematami libretto,
ale i na kompozycje Tomasza Filipczaka. Jego
muzyka jest zréznicowana, si¢ga nawet do
afrykanskich korzeni, ale tez mocno wspétl-
czesna, pozbawiona jednak atrakcyjnego mo-
tywu, ktory podgzatby za bohaterami. W do-
datku stanowi spore wyzywanie dla obsady,
wymuszajac $piewanie poza skalg komfortu,
co szczegolnie styszalne bylo w partiach ko-
biecych.

Wizualnie musical jest wysmakowany. Za-
réwno scenografia, jak i kostiumy osadzaja
historie Aldridge’a w konkretnych realiach
historycznych, nadajac catosci odrobing eks-
trawagancji. Grzegorz Policinski zapropono-
wal monochromatyczng, klasyczng w formie
dekoracje opierajaca sie na okalajacych okno
sceny ramach i wyznaczajacym horyzont pro-
spekcie. Calos¢ ozdobiona zostata nadruka-
mi imitujagcymi dawne publikacje oraz tea-
tralne i salonowe wnetrza. Nieco wigcej szalen-
stwa nadajg znakomite kostiumy Katarzyny
Adamczyk, peine koloru, wysokiej jakosci ma-
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terialow, szczegétowo dopracowane. Cieka-
wie kontrastujg z tematem, walkga toczona na
ulicy i deskach teatru.

Jedno z waznych pytan Czarnego Szekspira
brzmi: czy teatr ma moc sprawcza? Trudno
dzisiaj spogladac na te kwestie z optymizmem,
chociaz patrzac na dzisiejsze zycie polityczne
i relacje wiadzy, wida¢, ze stowo wcigz ma zna-
czenie. Wydaje sie, ze wspolczeénie rewolucja
rozpoczyna si¢ przede wszystkim na ulicy, ale
w epoce Aldridge’a sytuacja miala sie nieco
inaczej. Braki w edukacji oraz wysoki poziom
analfabetyzmu sprawiaty, ze sita stowa pada-
jacego ze sceny byta niezwykta. Powszechnos¢
i kosmopolityzm teatru stanowily przestrzen
do gloszenia idei, a takze upowszechniania
tego, co dotychczas stanowilo dla spote-
czenstwa tajemnice. Szekspirowski gwiazdor
znakomicie to wykorzystywal, chociaz jego
zainteresowania kierowaly sie raczej ku sztuce
i cztowiekowi niz ku polityce. Idgc za sto-
wami z libretta: ,Bo Szekspir, bo Ryszard,
bo Hamlet, moze by¢ piekny, moze by¢ wielki,
moze byc¢ czarny”. Po prostu mégt i moze by¢
czarny. ll
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