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Sam w oKu kamery

AUTOR: KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA

Wraz z powstaniem sceny monodramu w TVP Kultura rodzi sie pytanie,

Czy przeniesienie jednoosobowego spekta
telewizyjny ekran moze takze zachowac si

B Dwudziestowieczny ruch teatru jednego
aktora, ktory w Polsce narodzit si¢ za sprawg
artystycznych poszukiwan Danuty Michalow-
skiej i Wojciecha Siemiona, tamat skostniate
teatralne konwencje, odkrywat dla sceny nie-
znane utwory literackie i teksty niedramatycz-
ne, wypracowywal nowe $rodki ekspresji. Od
poczatku dowodzil, ze forma ta jest wymaga-
jaca. Trudna dla wykonawcy, ktory zdany jest
catkowicie na siebie: sam dzwiga ciezar tworze-
nia postaciirzeczywistosci scenicznej, sam za
pomocy ciala i glosu buduje relacje z publicz-
noscig; a takze trudna dla widza, ktéry musi
wejs¢ w odpowiedni rodzaj skupienia i urucho-
mic¢ wyobraznig. Jan Ciechowicz - jeden z nie-
licznych badaczy zajmujacych sie teatrem jed-
nego aktora - przekonywat niegdys, ze ,teatr
jednoosobowy to teatr ubogi, jakby zreduko-
wany do postaci krancowej, pierwotnej. Je-
go sygnatariuszem jest jeden aktor jako ele-
ment pierwszy i wystarczajacy™. Ze stowem
»ubogi” polemizowali niektorzy obserwatorzy
i krytycy tej formy, uznajac, ze zbyt mocno zes-
polone jest ono z teatrem Grotowskiego i zna-
Czy co$ innego niz ,,ubogos¢” teatru jednego
aktora. Czesciej wybierano okreslenie ,,ascetycz-
ny” czy ,intymny”, Lech Sliwonik, wiele lat ob-
serwujac ruch teatru jednego aktora, powotu-
Jac sie na sugestie Lidii Zamkow, pisal: , Teatr
jednego aktora to nie tylko nazwa gatunku, to
obszar wyboru. Mozesz - i powinienes — wy-
brac z tej nazwy jedno stowo i ten wybor za-
decyduje o wszystkim. Jesli wybierzesz teatr
- pojdziesz w strone inscenizacji, $wiatel, kos-
tiumow i rekwizytow; jesli to bedzie aktor —
zaczniesz szuka¢ intrygujacych zadan, moz-
liwosci popisu. Masz przeciez jeszcze stowo
Jeden — wybor tego stowa, to wybdr osoby,
cztowieka™. Wyjatkowq silg teatru jednego
aktora byto zawsze bezposrednie spotkanie
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czfowieka z czlowiekiem. Aktor nie ma bo-
wiem scenicznego partnera, dialog moze pro-
wadzic tylko z widzem.

Czy przeniesienie jednoosobowego spekta-
klu z desek scenicznych na telewizyjny ekran
moze takze zachowac sile tej formy? Czy szu-
kanie partnera po drugiej stronie ekranu nie
jest z gory skazane na porazke? Jaka wartos¢
doda, a co odbierze spektaklowi kamera - drugi
tworca? To pytania, ktore rodza sie wraz
z powstaniem sceny monodramu TVP Kultura.
W kazdy pierwszy wtorek miesiagca w ramach
cyklu prezentowany jest jednoosobowy spek-
takl. Do tej pory wszystkie emitowane mono-
dramy, ktére miaty swoja wczesniejsza pre-
mier¢ na deskach teatralnych, stawiaty nie na
maching teatralng czy aktorska forme, lecz na
czlowieka - jego historie, jego pytania, watpli-
wosci i marzenia. Chociaz zobaczyliémy do-
piero trzy propozycje, to udalo sie juz pokazac
roznorodnos¢ formy. Kazdy z aktorow wyszed?
z innej perspektywy i uzyt innych srodkow
wyrazu. Redbad Klynstra-Komarnicki opo-
wiada o sobie, przywoluje poszczegolne epi-
zody z wlasnego zycia, analizuje je, uklada
w catos¢. Ewa Blaszczyk wybrata elementy bio-
grafii znanej dziennikarki i poprzez zdarzenia
z zycia Oriany Fallaci mowi o silnej, a zarazem
wrazliwej kobiecie, ktora kocha, walczy, traci.
Przemystaw Stippa, biorac tekst rosyjskiego
pisarza i aktora Jewgienija Griszkowca, staje
si¢ wspolczesnym everymanem, ktdry szuka
sensu i bezsensu w codziennych czynnosciach.
Te trzy monodramy pokazuja tez odmienne
drogi poszukiwania scenariusza dla jednooso-
bowej wypowiedzi. Tekst mozna napisa¢ same-
mu (Klynstra), moze on by¢ kompozycjg frag-
mentow z niedramatycznej tworczosci danego
autora (Blaszczyk odwoluje si¢ do wywiadow
i pamigtnikow Fallaci), albo tez siega sie po

Klu z desek scenicznych na
e tej formy.

gotowg forme przeznaczong dla jednego ak-
tora (Stippa).

Sceng monodramu zainaugurowat spektak]
Oriana Fallaci. Chwila, w ktérej umartam wy-
rezyserowany przez sama aktorke. Jego premie-
ra miata miejsce w Teatrze Studio (24.11.2017).
Nie jest to biografia stynnej wloskiej dzienni-
karki ani chronologiczna narracja o jej karie-
rze. To wypowiedz o kobiecie, ktora choé¢ w zy-
ciu zawodowym jawila si¢ jako silna, profe-
sjonalna i bardzo konkretna, to w zyciu oso-
bistym byta nadwrazliwa, poraniona, petna
strat i porazek. Monodram Ewy Blaszczyk to
w glownej mierze spektakl o mitosci: trud-
nej, ranigcej, ale dajacej sile, oraz o §mierci.
Znaczng jego czes¢ wypelnia wspomnienie
o Aleksandrosie Panagulisie - greckim dzia-
taczu politycznym i poecie, z ktérym Fallaci
byta zwigzana przez kilka lat. Poznali sie pod-
czas wywiadu. Cho¢ zwigzek ten wymagat od
dziennikarki wielu po$wiecen, to we wspo-
mnieniach Oriany Grek pozostat przede wszyst-
kim zaangazowanym dzialaczem o twarzy
ukrzyzowanego Chrystusa, poddawanym
okrutnym torturom i zabitym przez politycz-
nych przeciwnikéw. Oriana styszy jego glos,
widzi obrazy z jego zycia. Klisze wspomnien
nie pozwalajg uwolnic sie od przesztosci. Pa-
migc o Alekosie determinuje cate zycie Fallaci.

Bezwzglednosci $mierci Oriana doswiad-
czala caly czas, zar6wno w zyciu zawodowym,
opisujac wojny i konflikty, jak i osobistym. Po
wypadku Alekosa towarzyszyta w umieraniu
ukochanej matki - prostej wloskiej kobiety,
ktorej rysy zobaczyta potem w izraelskiej pre-
mier Goldzie Meir. Scena, w ktorej Blaszczyk
opisuje odchodzenie matki oraz wlasne prze-
myslenia zwigzane ze $miercig i strata nalezg
do najbardziej wzruszajacych. ,,Smierci matki
nie da si¢ porowna¢ do $émierci ukochanego
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mezczyzny. Smier¢ matki jest zapowiedzia
twojej smierci. Twoje cialo jest jej cialem,
twoja krew jest jej krwig. [...] Scisnela moja
dlon. Odeszla niczym ptaszek zesztywniaty
zzimna'. Zaciesnienie kadru i mocne zblizenie
kamery pozwalaja wej$¢ w intymny $wiat ak-
torki, dotrze¢ na skraj intymnosci z obawa,
czy aby nie przekracza si¢ juz granicy przy-
zwoitosci. Gra twarzy, wazna we wszystkich
telewizyjnych spektaklach, w monodramie
Blaszczyk jest szczegdlnie znaczaca. Dzieki
niej rekonstruujemy psychiczne stany boha-
terki, dostrzegamy, jak w krotkiej chwili jedna
emocja rodzi nastgpng, jak rado$¢ potrafi
wywolaC wspomnienie rozpaczy.

Smier¢ i mito$¢ otaczaja tez nienarodzone
dziecko Fallaci. To wlasnie do niego, patrzac
prosto w oko kamery, czesto zwraca sie aktor-
ka, jemu opowiada fragmenty wlasnego zycia.

Przystane w paczce od rodzicow Oriany ma-
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lenkie buciki nigdy jednak nie doczekaly sie
zalozenia na dzieciece stopy. Fallaci nie zostata
matkq. Tracila kolejne cigze i po traumatycz-
nych przezyciach rzucala sie znowu w wir
politycznych i spotecznych wydarzen. Oriana
Btaszczyk przypomina zdarzenia z Meksyku,
kiedy w pazdzierniku 1968 roku w zamieszkach
na placu Trzech Kultur zostata ranna i ledwo
przezyta. Wraca tez do nietypowego spotkania
z generalem Loanem, ktory dzieki zdjeciu
Eddiego Adamsa trafit do powszechnej $wia-
domosci _jakt_;;rkr utny egzekutor z czasow
wojny w Wietnamie. Na znanej fotografii uwi-
doczniono moment, kiedy Loan strzela z bar-
dzo bliskiej odlegtosci w skron mtodego mez-
czyzny, jednak wbrew obiegowej opinii nie
byla to ofiara wojny, lecz oprawca. Po zakonicze-
niu wojny, generat trafit do Stanow Zjednoczo-
nych, gdzie byt kucharzem w wietnamskiej re-

stauracji. Szef policji poludniowego Wietnamu

podawat langustynki z imbirem i pielegnowat
roze.

Bohaterka monodramu z pasja i wrazliwo-
Scig opisuje mechanizmy historii, zmieniajgce
niczym w kalejdoskopie wydarzenia, a wraz
z nimi uklady polityczne i spoteczne. Jej repor-
terska przygoda zaczeta si¢ we wezesnym dzie-
cinstwie, kiedy ogladajac z okna drzewo mag-
nolii, zauwazyla na tarasie kochankow, a wkrot-

ce potem byfa Swiadkiem, jak kobieta zostala

wyrzucona z balkonu przez mezczyzne, ktory
e

najpewniej nakryl pare na zdradzie. Spadajac,
kochanka zerwata kwiat. Poetycki obraz ma-
gnolii koriczy tez spektakl. Zeby zerwaé kwiat,
kobieta musi umrzec.

Blaszczyk buduje swa wypowiedZ bardzo
prostymi, ale wyraznymi srodkami. W jednej
chwili przechodzi od wzruszenia do wscieklo-
Sci, od zachwytu po rozpacz. Jej Fallaci jest

zbudowana z calej mozaiki emocji. Aktorka




stara si¢ oddac psychiczne stany dziennikarki.
Nie dgzy, by upodobni¢ sie do Fallaci, nie
wykorzystuje mozliwosci charakteryzacji,
nie przemienia si¢ z blondynki w $niada dtu-
gowlosg Wloszke. Oddaje jednak z powodze-
niem rodzaj energii charakterystyczny dla bo-
haterki. Pomaga jej w tym czerwony garnitur
swiadczacy o zdecydowaniu i determinacii.
Przestrzen gry zredukowana zostata do mi-
nimum. Wypelniajg ja tylko dwa ekrany, na
ktorych wyswietlane sg obrazy z pamieci (Ale-
kos, Meir, zdjecie Adamsa, masakra w Meksy-
ku) oraz kawiarniany stolik, na ktérym znajdu-
je si¢ kilka niezbednych rekwizytéw: filizanka
espresso, paczka papierosow i magnetofon,
na ktory aktorka nagrywa swe wspomnienia.
To wywiad z samg sobg, a zarazem zapis dla
nienarodzonego dziecka i przeslanie dla
wszystkich. Historia koriczy si¢ niektamanymi
obawami Fallaci co do przysztosci Europy.
Kazdy fundamentalizm - islamu i Watykanu
- napawa jg strachem i obrzydzeniem. Dzien-
nikarka, obserwujac wspéiczesne procesy,
bedac swiadkiem ataku terrorystycznego na
World Trade Center, boi si¢ przede wszystkim
0 przyszio$¢ chrzescijanstwa, a tym samym
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nego monologu-spowiedzi. Punktem wyijscia
jestznowu $mier¢. Monodram zaczyna sie bo-
wiem po pogrzebie holenderskiego ojca Klyn-
stry, ktory mieszkal w Amsterdamie. Biorac
pod uwage wiasng poplatang biografie, aktor
postanawia wykorzysta¢ czas powrotu z uro-
czystosciinagrywa na dyktafon wspomnienia
najwazniejszych epizodéw swego zycia. Robi
to dla nowonarodzonego syna, ktéremu chce
w przyszlosdci przekazac zapis, by ten nie mu-
sial dochodzi¢ do prawdy o wlasnym ojcu,
lecz mogt poznac ja z bezposredniego zrodta.
Chce, by rozumial, moze czasem dziwne i trud-
ne, zachowania ojca.

Aktor z rezyserem Grzegorzem Jankowskim
si¢gaja po stary topos zycia podrozy i rozgry-
waj3 opowies¢ w drodze z Amsterdamu do
Warszawy, ktora staje si¢ tez symbolicznym
powrotem do samego siebie. W tym czasie bo-
hater odstania toksyczne relacje z rodzicami,
rozlicza si¢ z przesztoscig i samym sobg. Kresli
obraz dziecka, ktdre nie do§wiadczylo ciepta
mitosci od matki artystki. Jola byla w stanie
zostawic kilkumiesieczne dziecko samo w 16-
zeczku, by realizowa¢ swoje pasje. Bohater
nie odczuwat bliskosci ojca - zawsze zdystan-

Do tej pory wszystkie emitowane monodramy,
ktore miaty swojg wczesniejszg premiere na deskach
teatralnych, stawiaty nie na machine teatralng czy
aktorska forme, lecz na cztowieka - jego historie,
Jego pytania, watpliwosci i marzenia.

zachowanie tozsamosci Europy. Cho¢ deklaruje
si¢ jako ateistka, to uwaza, ze tylko podtrzy-
mywanie judeochrzescijaniskich korzeni moze
zachowac stabilno$¢ kontynentu i zapewnic¢
zywotnos¢ wartosciom cywilizacji Zachodu.
Jest w tym radykalna i niepoprawna politycz-
nie. Nie przystaje ani do prawicowych, ani le-
wicowych nurtéw.

Zupelnie inaczej skonstruowal swa wypo-
wiedz Redbad Klynstra-Komarnicki, ktérego
spektakl Ziemia uderzyla o pitke byt druga
premierg sceny monodramu. To wypowiedz
intymna, teatr mowiony, zagrany na ograni-
czonej skali emocji. Emocje maja zrodzié sie w
widzu. Historia jest tak wstrzasajaca, ze trzeba
Opowiedziec ja po prostu, zwyczajnie. Klyn-
Stra nie gra postaci, mowi o sobie, swoim zy-
Ciu, rodzinnych dramatach, dochodzeniu do
Prawdy, poszukiwaniu sensu. Aktor postuzyt
si¢ wlasng biografig i utozyl ja w forme intym-
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sowanego, przejawiajacego nawet jakis ro-
dzaj oschlodci. Jak sie okazalo wiele lat poz-
niej, nie byt on biologicznym ojcem Klynstry.
Dopiero genetyczne potwierdzenie tych przy-
puszczen pozwolito na zbudowanie przyja-
cielskiej relacji migdzy mezczyznami. Zagma-
twany zyciorys i trudne relacje rodzinne po-
wodowaly, ze aktor popadal w uzaleznienia
1 nie potrafit budowac trwalych zwiazkoéw.
Uczestniczac w roznych terapiach, wciaz szu-
kal prawdy o sobie i rodzicach. Ziemia uderzy-
fa jednak o pitke - $wiat wywrocil sie kolejny
raz do gory nogami. Matka zgineta w niewyja-
Snionych okoliczno$ciach. Préba zrozumienia
jej zachowan (ciggte ucieczki, niepatrzenie
w oczy synowi), prowadzi do odkrycia, Ze nie
byt dzieckiem mitosci, moze nawet poczal sie
wbrew woli matki. Jola - matka nieobecna -
urasta do roli matki heroicznej. To chyba od
tego momentu bohater wybacza sobie, a po-
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tem jest zdolny wybaczy¢ ifinym. Smier¢ ojca
zamyka nieodwolalnie pewien etap zycia. Dro-
ga z pogrzebu rozpoczeta si¢ noca 31 grudnia,
a zakonczyla o $wicie 1 stycznia. Swiatto po-
ranka i pierwszy dzien Nowego Roku przyno-
sz3 nadziej¢. Podroz bohatera konczy sie ak-
ceptacja samego siebie i szczesliwym powro-
tem do domu, gdzie czeka zona i malenki syn.

Cala historia opowiadana jest w samocho-
dzie. Dzigki pracy kamery jesteSmy razem we
wnetrzu pojazdu. Co jakis czas aktor przerywa
podréz, by odpoczaé, wypic kawe, zalozy¢ na
reke zegarek - najpewniej pamiatke po ojcu
- przebrac sig, zmienic¢ koto. Kamera pozo-
staje wtedy w Srodku, nie pozwala nam emo-
cjonalnie odpoczac, zaczerpnaé powietrza.
Musimy czekac, co wydarzy sie dalej. Zdjecia
robione s3 w zywym planie na trasie szybkie-
go ruchu. Myéle jednak, ze nie do korica szcze-
Sliwym rozwigzaniem bylo postawienie sa-
mochodu na lawecie i pozorowanie jego ru-
chu (nie zawsze umiejetne). Rozumiem, ze
Teatru Telewizji nie sta¢ na prawdziwe zdje-
cia filmowe, ale przeciez tworcy spektaklu
mogli potraktowali podréz bohatera w spo-
sOb bardziej umowny.

Ogladatam monodram Redbada Klynstry
w Instytucie Teatralnym podczas Festiwalu
Nowe Epifanie. Grany na zywo, dzieki szcze-
rosci przekazu i niezwyklej odwadze wyko-
nawcy przykuwal, robil wstrzasajace wraze-
nie. Wowczas spektakl nosil tytul Matko je-
dyna!ikoncentrowal si¢ na postaci Joli Zalew-
skiej. Byl rodzajem wstrzasu i terapii nie tylko
dla wykonawcy, ktory mierzyl sie publicznie
z prawda o sobie, ale takze dla widzow, ktorzy
otaczajgc aktora z trzech stron, stawali sie
czescig jego $wiata i dzieki mechanizmowi
projekcji zdarzen na wlasne zycie, doswiad-
czali.ﬂczyszczenia. Byto to dla mnie jedno
z mocniejszych przezy¢, jakich doznalam w
teatrze. Dobrze, Ze za sprawg telewizyjnego
medium spektakl Klynstry, cho¢ w zmienionej
formie, o przekomponowanym i rozbudowa-
nym scenariuszu, mogt dotrze¢ do szerokiego
odbiorcy. Sadze jednak, ze kamera stepila
nieco jego wyjatkowo intymny charakter. W
tym konkretnym przypadku glebokie emocje
rodzg si¢ dzigki bezposredniemu przeptywowi
energii migdzy aktorem i widzem, czemu
telewizja nie sprzyja.

Inaczej w przypadku Jednoczesnie Prze-
mystawa Stippy. Telewizyijny jezyk pozwolil
rozpoczgc trzeci monodram z serii na dworcu
kolejowym w Lublinie. Kamera podaza za
biegnacym mezczyzng, ktéremu nie udaje
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sie dogonic odjezdzajacego pociagu. Na-
stepnie plynnie przenosi nas z zywego planu
do wnetrza sali, przez ktorej Srodek biegnie
kolejowy tor. Opowiesc o odjezdzajacych po-
ciggach prowokuje do filozoficznej opowiesci
o cztowieku, jego naturze, tworzacych go
paradoksach i bezsensach. Nieokreslony przez
imig, wiek, zawdd bohater Griszkowca staje sie
Kazdym - czlowiekiem w swoim czlowieczen-
stwie. Nie mowi o rzeczach bardzo waznych
czy zatrwazajacych, ale jak sam przyznaje -
zwyczajnych. Jak to mozliwe, ze sktadamy sie
z poszczegolnych organdw, ktore pozwalajg
nam funkcjonowac, a jednoczesnie jestesmy
spojnym organizmem. Ale czy kiszki, zoladek,
rece to ja - pyta bohater i szybko odpowiada -
nie! Jaki jest powod, ze kiedy obserwujemy sie
na nagraniach, szokuja nas nasze gesty, nasz
glos, sposob bycia, a inni widzg po prostu nas.
Dlaczego jednocze$nie postrzegamy siebie
wewnetrznie i zewnetrznie? Mozna to tylko
sprobowac poczuc. I wlasnie o czucie walczy
bohater Stippy. Ale paradoksalnie, kiedy wy-
daje sig, Ze co§ mocno poczuje, nie czuje nic,
jak wtedy, gdy jedzie wiele kilometrow, by
w muzeum zobaczyc¢ ulubiony obraz znany mu
tylko z reprodukcji. Zyje wcigz pod presja spo-
tecznych zachowan, ktére mowia, jak trzeba
spedzac wolny czas, jak swietowa¢ Nowy Rok.
Im wigcej wie, im lepiej rozumie nature Swia-
ta, tym bardziej bolesnie go ona dotyka.

Skomponowany przez Artura Tyszkiewicza
obraz jest bardzo prosty, ale precyzyjny. Bo-
hater nie potrzebuje rozbudowanej dekoracji,
rekwizytow, charakteryzacji. Najsilniejszym
elementem ikonograficznym jest kostium -
koszulka z namalowanymi organami ciala.
Czlowiek - inteligentny twor — wewnatrz jest
tylko masg migsni, jelit, krwi.

Na koncu bohater Griszkowca wraca do dzie-
ciecych marzen, pyta, co z nich zostalo. Prze-
ciez cztowiek chcialby, Zeby byto dobrze - mo-
wi zalamujacym si¢ glosem. Ale czy jest do-
brze? Bohater, ktory marzyt, by jak Elvis wy-
stapic na scenie, wpuszcza nas do $wiata swoich
pragnien. Pozwala nam przystuchac si¢ muzy-
ce Spiewanej w jego mozgu (aktor wczuwa sie
w puszczane z offu nagranie). To The Cold Song
z opery Krdl Artur wykonywana brawurowo
przez Klausa Nomiego. Nie bez znaczenia jest
fakt, Ze Stippa wybral akurat nagranie tego
artysty. Nomi nie miescil si¢ w spotecznych
normach, byl oryginalny, wystylizowany,
androginiczny. Laczyl opere z popem, wysoki
styl z kiczem. Utwor The Cold Song $piewal
w barokowym kostiumie tuz przed swoja
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Smiercig spowodowang AIDS. ,,Pozwol mi jesz-
cze raz zamarznac w Smierci” — spiewa w refre-
nie. Bohater watpi, czy stowa, ktore wywoluja
w nim wielkie emocje, wywrg takie same wra-
zenie na widzach. Czy zrozumiejg jego roz-
darcia? Kompozycja Purcella prowadzi every-
mana Stippy prosto w Swiatfa nadjezdzajacego
pociagu. Z kartonowym mieczykiem z dziecin-
stwa idzie niczym bledny rycerz na spotkanie

Ze smiercig.

¥ % ok

»leatr jednoosobowy nie stanowi szcze-
golnie waznego rozdzialu w historii teatru
polskiego. Nie mozna rowniez powiedzie¢; ze
jest zupelnym marginesem. Nurt ten saczy sie
waskim strumieniem od ponad dwustu lat
w polskim teatrze zawodowym, wspottworzac
jego dzieje, przezywajac okresy tluste i
chude®”. Tak zaczynal ponad trzydziesci lat

Jednoosobowe gpektakle przefozone na jezyk
telewizji zyskuja nowe zycie. I nie chodzi tyl-
ko o ich upowszechnienie, cho¢ to zapewne
stanowi wazny czynnik, ale przede wszystkim
0 nadanie im nowej jakosci i artystycznego
wyrazu. Jezyk medium pozwala na bardzo du-
ze zblizenia, pozostawia w zaciesnionym kadrze
na przyktad tylko oczy, usta czy dlonie wyko-
nawcy. Skupia si¢ na detalu, przez co pozwala
dostrzec niewidoczne dla widza w teatrze szcze-
goly. Daje szanse aktorowi na nawigzanie kon-
taktu z potencjalnym widzem dzigki patrze-
niu prosto w oko kamery. Z tego rozwigzania
korzystali wszyscy tworcy, cho¢ najbardziej
konsekwentnie Przemystaw Stippa. Dzieki de-
talom i grze twarzy widz moze dostrzegac
procesy psychiczne postaci. Racje ma Jerzy
Limon, piszac, ze w teatrze telewizji ,,zblizenie
w wielkim planie twarzy mowiacego - gdy
rownoczesnie zredukowana jest rola ciata,

Telewizyjne monodramy nie pozwalaja

na przeptyw energii miedzy sceng

a publicznosciy, a jednak dzieki kamerze

| odpowiedniemu montazowi wprowadzajg nas
w Srodek scenicznego Swiata.

temu swoja ksigzke o historii teatru jednego
aktora wspominany we wstepie Jan Ciecho-
wicz. Nic si¢ od tego czasu nie zmienito,
a raczej monodram zupelnie wychodzi z
orbity zainteresowan badaczy. Krytyka nie
zajmuje si¢ nazbyt teatrem jednego aktora,
a historycy nie poddajg go naukowemu
namystowi. A przeciez teatr ten, nawet jesli
w porownaniu z tltustymi latami szesc¢dzie-
siatymi czy siedemdziesigtymi XX wieku
zajmuje dzi$ nieco umniejszong pozycje, to
nadal ma co§ waznego do zaproponowania
widzom. Samotny aktor pojawia sie na scenie
zwykle wtedy, kiedy chce skomunikowac sie
z odbiorca w sprawie palacej i naglej. W tym
gatunku trudno schowac sie za forma, nie
mozna liczy¢ na scenicznego partnera. To
jedna z najbardziej intymnych wypowiedzi
teatralnych, ktora wymaga prawdy i dialogu
z widzem.

Telewizyjne monodramy nie daja bezpo-
Sredniego kontaktu, nie pozwalajg na przeptyw
energii miedzy sceng a publicznoscia, a jednak
dzigki kamerze i odpowiedniemu montazowi
wprowadzaja nas w srodek scenicznego swiata
i bezwzglednie odstaniaja aktorskg prawde.

materialnosci tla czy przestrzeni — zwieksza
intymnosc wypowiedzi, a moze raczej jej
prywatnos$¢™,

Dzigki montazowi moze dochodzi¢ do
ptynnej zmiany planéw, wychodzenia z po-
mieszczen zamknietych w plenery. Bardzo
ciekawie stosowano rozne perspektywy i uje-
cia. W monodramie Ewy Blaszczyk, kiedy
Oriana opowiadata o odchodzeniu matki, ka-
mera ustawiona byla nizej niz twarz aktorki,
jakby przejmowata role lezacej na tozu $mierci
kobiety. Aktorka, zegnajac si¢ z matka, pa-
trzyta w dot, uruchamiajac w widzu obraz
trumny i grobu. Klynstra filmowany byt en face,
z perspektywy ukos$nej, czasem rezyser zwie-
lokrotnial jego twarz i pokazywal jg zarazem
w kamerze telefonu. Efekt ten ppdkreslat rozbi-
cie osobowosci bohatera. We wszystkich spek-
taklach zdecydowanie wazniejsze bylo stowo,
anie akcja. Kamera wprowadzala jednak pewna
dynamike, na przyklad poprzez podazanie za
aktorem czy krecenie si¢ wokot jego osi. Na-
jazdy i odjazdy, oprocz dynamizowania obra-
zu, pozwalaly dostrzec, ze intymna wypowiedz
moze by¢ tez uniwersalng opowiescia o czto-

wieku i swiecie. B



