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Wspolny mianownik

Dokonania tej grupy sledze od 1977 roku, kiedy to wystapita z plenerowym
pokazem Spektaklu wieczornego. Zafascynowana jego oryginalnoscia, zaczetam
jezdzic do Gardzienic - podlubelskiej wsi, gdzie teatralny kolektyw osiadt i od
ktorej przyjal nazwe. Obejrzatam tam Gusta (1981), Zywot protopopa Awwakuma
(1983), Carmina Burana (1990), Metamorfozy (1997), Elektre (2003), Ifigenie
wA... (2007), Ifigenig w T...(2011), Oratorium Pytyjskie (2013). A ostatnio Wesele
(2017) - wienczgce jubileusz czterdziestolecia, ktore ma sie sta¢ przedmiotem
tej recenzji. Po tylu latach kontaktu dajgcego wiele glebokich przezy¢ emocjo-
nalnych, estetycznych i intelektualnych jestem $wiadoma, ze specyfika dziatania
tego zespotu wymaga specjalnego podejicia przy ocenie scenicznych efektow
jego pracy. Wypadaloby przez jakis czas towarzyszy¢ aktorom i powstajacym tu
dzietom, ktore w Gardzienicach buduje si¢ niespiesznie, dzielac czas i energie na
intensywne przygotowania. Ich spektakle dtugo majg status ,work in progres”
| — ciggle udoskonalane - przez lata pozostaja w repertuarze.

Dotad kazdy z tytutow ogladatam wielokrotnie, a odstepy czasowe pozwalaty
mi uchwyci¢ moment najwiekszej pelni dziela. Wtedy wlasny osad wydawat sie
pewny. Tymczasem po ostatniej premierze, probujgc nadazy¢ za obchodami
czterech dekad istnienia, biore sie za sformulowanie opinii bez mozliwosci
przesledzenia rozwoju widowiska. Ponadto silnie akcentowana w Gardzienicach,
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wypracowana przez lata autorska filozofia teatru nakazuje, by sprawdzic zgodnosc
jej postulatéw z autokomentarzem do przedstawienia, a note rezyserska do We-
sela filtrowa¢ przez wczesniejsze zalozenia ideowe. Bo przeciez kazdy z rodzajow
aktywnosci Osrodka - dziatalno$¢ badawcza, artystyczna i dydaktyczna — ma
rozlegly program, a sfery te wzajemnie motywuja si¢ i stanowig dla siebie kon-
tekst. Chcialabym tez ustali¢, czy poszukiwania Gardzienic tagodnie ewoluu;jg,
czy sa w punkcie zwrotnym, ale w tej sytuacji musze¢ zareagowac na widowisko

instynktownie.

Wlodzimierz Staniewski odwaznie siegnal po utwor Wyspianskiego, choc
dostrzega jego niedoskonalo$¢ i — jak sam deklaruje — miat go ochote zedytowac,
wybraé essential traits, w kompozycje haiku ulozy¢, w japoriskim stylu wystawic,
z impeccable sense of construction. Wydaje mi si¢ jednak, ze w spektakl zostalo
wpisanych znacznie wiecej zamiarow artystycznych. I chociaz w Weselu Gardzie-
nic (drugi raz po Elektrze) wykorzystano tekst dramatu, a nie - jak wczeéniej
- tylko fabularng kanwe utworéw literackich i stowa wielojezycznych piesni, to
jego struktura ulegla daleko idacej dekonstrukcji. Kwestie postaci zostaly po-
zbawione pierwotnego kontekstu, a didaskalia staly si¢ tekstem scenicznym. Do
tego doszed! wspotczesny Prolog, bedacy pracg studentéw XII Akademii Praktyk
Teatralnych pod kierunkiem Wlodzimierza Staniewskiego, oraz Poprawiny, czyli
rymowanki, ktérych tres¢ odnosi si¢ do realiow spoleczno-politycznych naszego
kraju. Zestawienie tak réznego materiatu jezykowego wcale nie dziwi, bo znamy
taki zabieg juz z pierwszego przedstawienia opartego na motywach Gargantui
i Pantagruela Rabelaisgo, ktore zawierato fragmenty wypowiedzi Guslarza z dru-
giej czesci Dziadow, Yacinskie ttumaczenie Bogurodzicy i wypowiedzi prostych
ludzi zastyszane w trakcie wypraw.

Jednak ta ,nieczystos¢ stylistyczna” gardzienickich widowisk jest rownoczesnie
ich najwieksza zaletg. Kalejdoskop wyrwanych z réznych kultur i rozwibrowanych
elementdw zaczyna tu radowa¢ ucho i oko. Tworcy nowego gatunku nazwanego
przez Leszka Kolankiewicza ,etnooratorium scenicznym” przyzwyczaili nas do
tego, ze muzyka jest pierwszym zywiolem ich dziatan i ze oni ,,zawsze biora si¢ do
pracy z mysla: jak my to zaspiewamy.” I tym razem okazalo sig, ze literacka nar-
racja jest zaledwie inspiracja, ktora nabiera tresci za sprawa doprowadzonego do
perfekcji ruchu, gestu, muzyki i piesni. Energia glosu instrumentow i glosu samych
wykonawcow prowadzi rezonujace ze sobg ciala aktoréw, sprawia, ze krotkie frazy
przemieniaja sie w recytatywy i inkantacje. Natomiast cialo aktora poddaje si¢
rytmicznej strukturze i j3 unaocznia. Tak nabrata ksztattu sceniczna wypowiedz.
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A kiedy autorem muzyki jest Zygmunt Konieczny, kompozytor znakomicie
wyczulony na wymogi teatru, znaczenie tej wypowiedzi roénie. Ale rezyser, jak
sam wyznaje, takze dzielo kompozytorskie porozrywat na kawatki i posktadat
inaczej, przearanzowat tez tu i owdzie; bo tego zgdali Poezyja, Tespis i dramaturgia
naszego widowiska. By¢ moze wlasnie dzigki tym zabiegom uzyskat najwtasciw-
szy ukfad bodzcow stymulujgcych ekspresje — to zywiotowo toczacych sie scen
zbiorowych, to skupionych, pelnych tajemniczej powagi lub liryzmu wystapien
indywidualnych.

Rowniez sfera wizualna tego przedstawienia ma w sobie zamierzong niespoj-
nos$c. Petne symbolicznych znaczen obrazy Jacka Malczewskiego stanowia bezpo-
Srednie odniesienie do ikonografii czaséw Wyspianskiego. Ich projekcja co jakis
czas zmienia realistycznie materialny charakter scenografii w przestrzen, ktora
spowlja magiczna poswiata. Na moment thumi kolorystyczng wrzawe eklektycz-
nych kostiuméw. Uspokaja cala kompozycje sceny. Po chwili za$ sprawia, ze jakas
postac wylaniajgca si¢ z pracy malarskiej zdaje si¢ wchodzi¢ miedzy aktorow jak
osoba dramatu.

Konstrukcja przestrzeni do gry, jak to w Gardzienicach, nigdy nie pozostaje
horyzontalna. Tym razem wysoko rozbudowane i symetryczne wobec widowni
schody z niewielkg ptaskg sceng w dole stajg sie wycinkiem amfiteatru, co zapewne
stanowi §wiadectwo wiernosci trwajacej od dwudziestu lat fascynacji antykiem.
Jest tez probg zasygnalizowania nigdy niewygasajacego w sztuce konfliktu miedzy
pierwiastkiem dionizyjskim i apollinskim. Uznaniem fundamentalnego znacze-
nia mitu w dziejach ludzkosci. Dzigki pomieszaniu naszej ery ze starozytnoscia,
twarzy z maskg, wspolczesnego ze stylowym, ludowego z miejskim, zgrzebnego
zwysublimowanym, polskiego z ukrainskim i zydowskim poszczegdlne elementy
niefatwo ujawniajg swoje znaczenie. Ale cala teatralna architektonika sklada sie na
wizje, ktorej czlowiek poddaje si¢ z poczuciem, ze obcuje ze spektrum ludzkiego
dziedzictwa i spoglada w glab przepastnego tunelu przyszlosci.

Na ksztalcie tych wieloznacznych godéw - troche mitosnych, a troche zaslubin
ze Smiercig — w znaczacy sposob odcisnela si¢ obsada. Dzi$ poza Mariuszem
Golajem, jedynym czlonkiem pierwszego sktadu, oraz Joanng Holcgreber i Marci-
nem Mrowcg — aktorami o dtuzszym stazu, pozostali to gléwnie wychowankowie
i studenci Akademii. Wprawdzie wszyscy przeszli trening aktorski wprowadzo-
ny do Gardzienic przez zalozyciela, wigc wida¢ u nich efekty do$wiadczania
»wzajemnosci” i $wiadomo$¢, ze kregostup jest osig ich ciala. Tym niemniej
w wypadku niektorych jest to jeszcze zbyt $wieze przekonanie, cho¢ sa wérod
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nich wyrdzniajace sie osoby, jak Magdalena Pamuta. Swoim glosem i sposobem
poruszania sie jest juz wpisana w gardzienicki organizm sceniczny, ktoremu
wysokie standardy wyznacza aktorstwo najstarszych z ekipy. Ich mistrzostwo na
dlugo pozostaje w pamieci.

Kiedy z perspektywy widza zastanawiam sie, czy obejrzane Wesele mozna - jak
zrobil Staniewski w odniesieniu do swoich ,,greckich” przedstawien - nazwac
esejem teatralnym, znajduje potwierdzenie w kilku elementach definicji tej
elitarnej formy wypowiedzi. Esej pokazuje rzeczywisto$¢ przez pryzmat uczuc
i filtr skojarzen, a $wiat w nim przedstawiony nie tworzy sam w sobie spojnej
catoéci, ale stuzy rozmyslaniom nad jakims$ problemem. Co zatem wyczytujg
2 tej naznaczonej autorskim pietnem wypowiedzi? Prob¢ przywolania podsta-
wowych kategorii filozoficznych: dobra, pigkna i prawdy. Znalezienia dla nich
uniwersalnej wykfadni, o czym moze $wiadczy¢ wyeksponowany w spektaklu
cytat z Wyspianskiego: Zeus i Pan Bég mieszka w niebie / Przedsig obaj sq u siebie.
Tym samym rezyser wprzagl swoje Wesele w najambitniejsze z zadan sztuki. Tylez
odwieczne, co nigdy w pelni nieosiagalne.

Magdalena Jankowska
Fotografie Bartlomiej Gorniak

Wesele (Wyspianski-Malczewski-Konieczny). Widowisko Teatru Gardzienice. Osdrodek
Praktyk Teatralnych w Gardzienicach. Autor spektaklu (rezyseria, scenariusz, drama-
turgia muzyczna i aranze, scenografia) - Wilodzimierz Staniewski. Muzyka - Zygmunt
Konieczny. Asystent rezysera — Joanna Holcgreber. Przygotowanie roli - Karolina
Skrzynska.

Wystepuja: Mariusz Gotaj - Gospodarz, Widmo, Upior; Marcin Mrowca - Zyd,
Dziennikarz, Dziad; Joanna Holcgreber — Wernyhora, Klimina; Anna Dabrowska -
Hetman, Radczyni; Dorota Kolodziej - Chochol, Dziad; Maciej Gorczynski — Poeta;
Tetiana Oreszko — Rycerz, Maryna; Pawel Kieszko - Stanczyk; Magdalena Pamula -
Rachela, Isia, Marysia, Kasia; Kacper Lech - Pan Mlody, Jasiek; Tomasz Lipka — Czepiec;
Aleksandra Zawlocka — Haneczka; Adrianna Kolpak — Zosia; Jan Lech - Ksiagdz; Anna
Nguyen — Panna Mloda; Filip Rutkowski — Kacper; Martyna Konewka - Aktorka; Jaro-
staw Tomica — Aktor, alter ego Rezysera.
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