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tego kompletu, co ucho i le-
eeoe wica”. Stezenie absurdal-
nych, a przez to okropnie Smiesznych (tak,
tak, okropnie §miesznych) tekstéw w
przedstawieniu ,,Bam” zdecydowanie
przekracza jakakolwiek polska norme. Tak
samo dzieje si¢ w twoérczosci-Daniela
Charmsa, cztonka stowarzyszenia OBE-
RIU. Ale przeciez nie o $miech tutaj cho-
dzi, a w kazdym razie nie tylko. Wiec o
co? O wyznaczenie nowych form sztuki,
takze sztuki teatru i o dotknigcie zagadki
$mierci, dotarcia do niej droga prowadza-
cg przez absurd, przez czysty $Smiech. U
Oberiutow jak u Witkacego, wszystko
miato by¢ czyste: sztuka czysta i Smiech
czysty.

Oskarasa KorSunovasa pierwszy raz w
Polsce pokazata na Kontakcie (zreszta
pierwszym) Krystyna Meissner. Juz wte-
dy, prawie dziesig¢ lat temu rezyser zaj-
mowat si¢ poszukiwaniem teatralnej for-
my dla tekstéw poetéw ze Stowarzysze-
nia Sztuki Realnej. Teraz Zbigniewowi
Brzozie udato si¢ pozyskaé wcigz mtode-
go, bo zaledwie trzydziestoletniego
KorSunovasa do pracy w warszawskim Te-
atrze Studio. Pomyst pyszny z dwéch po-
wodéw. Po pierwsze, KorSunovas znako-
micie wpisuje si¢ w kierunek teatralnych
poszukiwan prowadzonych od lat w Stu-
dio. Po drugie, nareszcie mozemy obco-
wac blizej z litewskim teatrem, ktéry ostat-
nio przezywa swoje zlote lata, o czym wie-
dza ci wszyscy, ktérzy jezdzili na Litwe
albo na toruniski Kontakt.

,,Bam” to przedstawienie oparte przede
wszystkim o programowy dramat Charm-
sa napisany na zlecenie sekcji teatralnej
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OBERIU. Manifest stowarzyszenia, w
ktérym znajdziemy takze paragraf po§wie-
cony teatrowi, mimo ze napisany w latach
dwudziestych, z powodzeniem moze nas
dzis jeszcze przywotaé do porzadku i za-
pobiec powszechnej ,,bulwaryzacji” tea-
tru w Polsce. Oberiu byto oczywiscie sto-
warzyszeniem postepowym, okreslajacym
si¢ jako ,,0ddziat lewej sztuki rewolucyj-
nej”. Koniec niemal wszystkich cztonkéw
grupy byl w zwiazku z tym tragiczny, sta-
li si¢ w koricu celem NKWD. (Charms
zmart z glodu w czasie oble¢zenia Lenin-
gradu.) W swoim manifescie Oberiuci pi-
sali: ,,OBERIU wgryza si¢ w rdzen sto-
wa, dziatania scenicznego i kadru filmo-
wego. Nowa metoda artystyczna OBERIU
jest uniwersalna i pozwala zrealizowaé
kazdy temat”. I dalej, w czgsci poswigco-
nej teatrowi: ,,Na scenie robi si¢ wszystko
po to, by jasniej i przystepniej wyjasnié
sens i przebieg zdarzenia. Ale teatr polega
na czymS§ zupetnie innym. (....) Przycho-
dzac do nas zapomnijcie wszystko to, co
przywykli$cie oglada¢ we wszystkich in-
nych teatrach. (...) Chcecie odnalez¢ nor-
malng logiczng prawidtowos¢, ktéra, wa-
szym zdaniem, znacie z zycia. Ale nie be-
dzie jej. Dlaczego? Ot6z dlatego, ze
przedmiot i zjawisko przeniesione z zycia
na sceng traca swa »zyciowa« prawidto-
wo§¢, nabierajac innej, teatralnej. Nie be-
dziemy jej objasniali”. Chcialoby sie tyl-
ko doda¢: I chwata Bogu! Teatr znacznie
bardziej potrzebuje tajemnicy niz objasnia-
nia wszystkiego i za wszelka ceng. Zre-
szt teatr poetycki polega przeciez na grze
skojarzen i niedopowiedzef.. A wlasnie
poetycko$¢ wyparowala ostatnio z nasze-

go teatru zupelnie, cho¢, miejmy nadzieje
nie bezpowrotnie. ,,Bam” mozna wiec
uzna¢ za odnowiciela zagubionej poetyc-
kiej tradycji teatralne;j.

KorSunovas rozgrywa swoj spektakl w
przestrzeni stworzonej z wielkich potaci
plétna w rownomierne biato-czarne pasy
(w catym spektaklu sa to jedyne kolory,
dopuszcza si¢ tylko rozmaite odcienie sza-
roéci). Takze podtoge przykryto pasiastg
tkaning. Na te pasy wlaSciwie nie da si¢
patrze¢. Juz po chwili zaczynaja drgac i
wirowa¢ prowadzac nieuchronnie oko ku
oczoplasowi. Podobnie wibrujaca jest w
tym przedstawieniu muzyka. Pozbawione
melodii czyste brzmienie wprowadza w
stan draznigcego ukojenia. Od poczatku
jesteSmy przygotowywani do tego, co na-
stapi na koricu. Elzbieta Bam zginie, zo-
stanie na niej wykonany absurdalny wy-
rok, kara za niepopelniong zbrodnig. Tro-
che tak, jak w ,,Procesie” Kafki: nie zna-
my motywu zbrodni, nie wiemy nawet czy
do niej kiedykolwiek doszto. Wiemy tyl-
ko, ze ma by¢ wykonany wyrok. Caty
spektakl jest swoista retrospekcja ujeta w
klamre nadej$cia oprawcow majacych za-
miar wywazy¢ drzwi, by dobraé¢ si¢ do
Elzbiety Bam. Rzecz jasna oprawcy we-
zma udzial we wszystkich scenach retro-
spektywnych, przemieniajac si¢ gtadko w
btaznujacych mistrz6w ceremonii.

,»,Bam” to zbidr pastiszy rozmaitych te-
atralnych styléw, nieprzydatnych do gra-
nia tekstu Charmsa. Najpierw trzeba
odrzuci¢ rozmaite style, by dojs¢ do gry
czystej. Najlepiej ilustruje to zachowanie
Ireny Jun, §wietnie grajacej matke Elzbie-
ty. Kiedy pojawia si¢ na scenie, ma do

wyrecytowania wierszowany tekst ckliwie
na$ladujacy poezje romantyczng. Natych-
miast przyjmuje znany wszystkim wspa-
nialy ton, jakim recytuje wiersze Mickie-
wicza. Ale ten spos6b deklamacji, w ogdle
ten rodzaj poezji nie pasuje do teatru OBE-
RIU, nie pasuje nawet do siermigznej sza-
rej sukni aktorki i jej zupetnie niepowaz-
nie zmierzwionej fryzury. Matka Bam nie
jest matka powazna. Jest tylko czescia gry,
jaka toczy si¢ wokoét Elzbiety Bam. Wsr6d
uzytych technik teatralnych pojawia si¢
nawet teatr cieni, w ktérym KorSunovas
Smieszy widzéw gwaltownie zmieniajac
wielko$¢ cieni rzucanych przez aktoréw.

Mozna nazwaé przedstawienie Kor-
Sunovasa tragedig artykulacyjna, bo tak na-
prawde artykulacja, ,,wgryzanie si¢ w sto-
wo” jest gléwng zasada przedstawienia.
Sprzymierzenicem stowa staje si¢ oczywi-
Scie rytm, silnie uwewnetrzniony przez ak-
tor6w. Powstaje przedstawienie muzycz-
ne, prawdziwy kabaret metafizyczny, w
ktérym aktorzy wchodza w nieomal wi-
dzialne relacje ze stowem. W czarno-bia-
tej pulsujacej przestrzeni znajduje si¢ tyl-
ko jeden przemiot: pianino z przymoco-
wana z tytu fawka. To rekwizyt w catosci
przeznaczony do grania: na klawiszach,
strunach i na aktorach. Pianino jest wszy-
stkim: ukryciem, studnia, katafalkiem,
kanapa, meblem, géra i doling. Wykorzy-
stano kazde mozliwe znaczenie przedmio-
tu. KorSunovas okazat si¢ mistrzem budo-
wania napiec kierunkowych miedzy posta-
ciami, aktorami i przedmiotami.

Gra aktor6w w ,,Bam” zastuguje wy-
tacznie na pochwaty. Piotr Bajor i Andrzej
Mastalerz stworzyli znakomita pare zbi-
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réw, rozpedzonych w dazeniu do celu.
Obaj aktorzy graja tak, jakby potkneli
metronom, narzucajac rytm i tempo cate-
mu spektaklowi. Rytm rozbijaja, wprowa-
dzajac ,.konflikt metrum” starzy rodzice
Elzbiety: Irena Jun i Stanistaw Brudny,
znakomicie operujacy nieoczywistym hu-
morem, ktérym Charms obdarzyt te po-
staci. Agnieszka Kowalska i Krzysztof
Struzycki tworza we dwdjke cate dziwne
spoteczeristwo zamieszkujace kraj OBE-
RIU. Tytutowa za$ role Elzbiety Bam gra
Maria Peszek. Ta mloda aktorka wiele razy
sygnalizowata drzemiace w niej niezwy-
kte zdolno$ci aktorskie. Rola u Kor-
Sunovasa jest jednak prawdziwym koncer-
tem gry aktorskiej. Maria Peszek uwew-
netrznita cala poezje Charmsa i stata sig
zZywym wierszem, co chwila zabijajac wi-
dzéw dziwnym §miechem, przypominaja-
cym $miech Misia Colargola albo innego
misia z dziecigcych filmow.

Przedstawienie KorSunovasa mozna
potraktowac¢ jak lekcje udzielona polskie-
mu teatrowi przez Oberiutéw i litewskie-
go rezysera. Lekcje teatralnej sprawnosci
i wielkiej wyobrazni. Podejrzewam, ze w
Polsce nie tylko widzom brakuje takiego
teatru. Réwniez aktorom, ktérzy u Kor-
Sunovasa mieli okazje stworzy¢ dzieta
wolne od psychologicznej motywacji, w
catosci podporzadkowane motywacji po-
etyckiej i skrzetnie te okazje wykorzysta-
li.

,BAM” wedtug tekstow DANIELA CHARMSA, rez.
Oskaras KorSunovas, scen. Oskaras KorSunovas i Ai-
ste Mazutyte, muz. Gintaras Sodeika, premiera w war-
szawskim Teatrze Studio 9 lipca 1998.




