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Bez zrozumienia
wstrzgsajgcego
bydgoskiego ,Babla”
Elfriede Jelinek

w rezyserii Mai
Kleczewskiej nie da-sie
narysowac
kompletnego obrazu
polskiego teatru
obecnego czasu

Dramat to czy nie dramat? Proza otwarta,
bez poczatku i bez konca, a moze pokale-
czony, do spodu chory, dygresyjny poemat
zrodzony w glowie pisarki, ktora jak malo
kto odczuwa absurd i tragizm wspdlczesno-
$ci? ,,Babel” przypomina szumy, zlepy i cig-
gi, wypowiadane przez postaci, ktore juz
dawno s3 po tamtej stronie. Synowie tancza
na wlasnych grobach, umarle matki opla-
kuja poleglych w Iraku lub zameczonych
w Abu Ghraib synéw. Przez $rodek sceny
przeplywa szeroki pas wody, monotonny
rytm fal odbija sie na zamykajacej prze-
strzen gry Scianie. Wlaénie tak moze wy-
gladaé teatralne wyobrazenie Styksu.
Dobrze oglada¢ ,Babel” Jelinek i Kleczew-
skiej z Teatru Polskiego w Bydgoszczy, ma-
jac w pamieci dzi§ niemal juz klasycznego
»,Marat/Sade’a”, zrealizowanego przez ar-
tystke w czerwcu ubieglego roku na war-
szawskiej narodowej scenie. Tamto monu-
mentalne, inspirowane pracami Einara
Schleefa, przedstawienie mozna bylo ode-
braé jako manifest mlodej inscenizatorki,
w ktérym projektowala swoj nowy teatr
- morderczy, dla widzéw trudny do zniesie-
nia, w swych zalozeniach wrecz niemozli-
wy. Rezyserujac stynny dramat Petera We-
issa Kleczewska do$¢ daleko odeszla juz
od wlasnych dawnych gloSnych spektakli
- opolskiego ,,Makbeta”, kaliskiego ,,Woy-
zecka”, warszawskiej ,Fedry”. Zrezygno-
wala z wyrazistego konfliktu miedzy tytu-
lowymi protagonistami na rzecz opowiada-
nia z punktu widzenia czekajacej na jaki-
kolwiek przelom zbiorowoSci. W jej przed-
stawieniu mieszkancy przytulku dla obla-
kanych w Charenton staja sie odbiciem
spoleczenstwa jak powietrza potrzebuja-
cego przywodcy - przewodnika w czasach
kryzysu idei. Nowa historie polskiego te-
atru pisala Maja Kleczewska finalowa sce-
ng nieludzkiej musztry bohateréw. Trwalo
to, bo ja wiem, niemal p6t godziny. I stalo
sie wyznaniem wiary w teatr, ktéry wyrze-
ka sie tradycyjnej akcji na rzecz wspolist-
" nienia obrazéw o magnetycznej sile oraz
muzyki, ktora wymyka sie jakimkolwiek
zaszufladkowaniom.
Pomiedzy ,Marat/Sade’em” a ,Bablem”
przygotowala Kleczewska w Bydgoszezy
wlasng wariacje na temat ,Platonowa”.
Powstalo z tego specyficzne laboratorium,
gdzie mlodzienczy dramat Czechowa sta-
nowil rodzaj do§wiadczalnego poligonu dla
niej samej i pracujacych z nig aktordéw.
Spektakl wydawatl si¢ pekniety, bo pozba-
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wiony tytulowego bohatera. Niewykluczo-
ne jednak, ze bez ,,Platonowa” Kleczewska
i bydgoscy aktorzy nie osiagneliby w ,Ba-
blu” takich efektow.

Jezeli ,Marat/Sade” stanowil dla artystki
udang probe rozszerzenia granic jej teatru,
»,Babel” jest na tej drodze kolejnym kro-
kiem. Tekst austriackiej noblistki przypo-
mina bowiem przytlaczajaca magme stéw,
w ktoérej usilowala zamknaé wszystkie
upiory dnia dzisiejszego. Obrazy wojenne-
go okrucienstwa, dociekania przyczyn
Swiatowego terroryzmu sasiaduja w nim
z odniesieniami biblijnymi i mitologiczny-
mi, trawestacjami newage'owej filozofii.
Jelinek swoim zwyczajem jednak nie po-
przestaje na prostej krytyce. Z upodoba-
niem stosuje karkolomne hiperbolizacje,
nie boi si¢ najbardziej niestosownych i nie-
poprawnych kontrastow. Wszystko w imie
przyjetej wczesniej, niezbyt odkrywezej
jednak tezy. Wspoélczesny Swiat jest pie-
klem na ziemi, a ludzie ludziom zgotowali
ten los.

Maja Kleczewska wnikliwie czyta juz sam
chory, zapetlony po wielokro¢ jezyk au-

striackiej pisarki i przeklada go na przed-

stawienie zdecydowanie odwazniejsze,

bardziej prowokacyjne, a w efekcie i bar-
dziej bolesne od literackiego oryginaltu.
W ,Bablu” podejmuje przerwang na ko-
niec ,,Marat/Sade’a” opowie$é, poruszajac
sie wylacznie po granicach tradycyjnie poj-
mowanego teatru. ,,Babel” istnieje w §wie-
cie widowisk, bedac w tym samym stopniu
spektaklem co zlamanym baletem, tak sa-
mo chorym rytualem, jak falszywym ora-
torium, wreszcie popowym koncertem
i zbrukang msza jednocze$nie.

»,Babel” to fotografia S§wiata w letargu.
W pierwszych sekwencjach monologi po-
staci kontruja ich przerysowane ruchy i ge-
sty. Dziewezyna w §lubnej sukni na inwa-
lidzkim woézku probuje wroci¢ do zycia.
Jej opiekun zamienia gimnastyke czy tez
rehabilitacje w dziwna terapie, ktora zada-
je bol ofierze. Dziwna para ubrana w szla-
froki zajmuje miejsca na lezakach. Kobieta
zaczyna ¢wiczy¢ otylego mezczyzne. W tle
obrazy jak za zamazang szyba. Postaci
w mechanicznym rytmie przechadzaja sie
tam i z powrotem po tafli wody. Sg po-
za wszelkimi kategoriami - ,na $wiecie
jeszcze, lecz juz nie dla §wiata”.

Scena przypomina wiec i czysciec, i pro-
sektorium. Jedne z najmocniejszych frag-

mentow to te, w ktoérych trzy matki (Mal-
gorzata Witkowska, Marta Nieradkiewicz,
Dominika Biernat) czuwaja przy nagich
zwlokach swych synow. Tyle tylko ze Kle-
czewska odziera te sekwencje z mozliwego
dlafh od$wietnego charakteru. Rozpacz
miesza sie z groteska, matezyne powinno-
$ci z podszytym desperacja pragnieniem
seksu. Nic w Swiecie Jelinek i Kleczewskiej
nie jest jednoznacznie zdefiniowane, daw-
ne decorum istnieé¢ juz nie moze.

Spektakl w bydgoskim Teatrze Polskim
mozna odbieraé jako summe dotychcza-
sowych doswiadcezen jego autorki. Dlate-
g0 nie razg cytaty z jej wlasnych insceni-
zacji (musztra w miniaturze niczym
z ,Marat/Sade’a) albo dziel innych (roz-
dmuchiwanie prochéw jak w ,Krumie”
Krzysztofa Warlikowskiego). Nie odbiera
to jednak najnowszemu widowisku
Kleczewskiej oryginalno$ci. Nowy teatr
przyjmuje za wlasne zobaczone gdzie$§
wycinki scenicznej oraz ,zewnetrznej”
rzeczywisto$ci. Rzecz tylko w ich prze-
tworzeniu, a z tym Kleczewska nie ma
najmniejszego problemu.

Mozna ekscytowaé sie odwaga ,Babla”,
w ktérym oszczedzone nie zostalo zadne
tabu, doszczetnie zbrukany zostal za$
Swiat dzisiejszych pozornych zwykle war-
toSci. Po marcowej premierze opisywano
z ekscytacja te momenty, kiedy nad sceng
pojawia sie olbrzymia figura Chrystusa
na krzyzu. Fakt, to robi wielkie wrazenie.
Jednak Kleczewska unika pustych efektow.
Ona wnikliwie czyta wspolczesng medial-
ng i popkulturowa papke. Dlatego podaje
nam przed oczy obrazy o takiej mocy.
W ,,Bablu” nie ma $wietosci. Figura Ukrzy-
zowanego zostaje zréwnana z ikonami po-
pu. Wszystko, co niegdy$ bylo wzniosle,
traci znaczenie i rozmywa kontury. Rynsz-
tok i kosciét sa na tych samych prawach.
Mozna sie nie zgadzaé z diagnoza Jelinek,
idealnie ,przetlumaczong” przez autorke
bydgoskiego spektaklu, ale nie sposéb od-
mowic jej sily.

To znéw jest teatr, ktéry stawia widzowi
najwyzsze wymagania. Najlepsze ze zna-
nych mi przedstawien bydgoskiego Pol-
skiego zbudowane na ekstremalnym odda-
niu i wyjatkowym aktorstwie wszystkich
wykonawcow. Wypada przepisaé caly
afisz, lecz poprzestane na dwdch nazwi-
skach. Marta Nieradkiewicz gra matke
z sasiedztwa, ale tez matke — wbrew drob-
nej posturze aktorki - monstrualng. Zle-
pek emocji ostatecznych. I Sebastian Paw-
lak laczacy role postanca $mierci z weiele-
niem unurzanego w ekstrementach Zbawi-
ciela. Ostatnie p6t godziny ,Babla” to juz
nie przedstawienie teatralne, lecz jego cho-
ry ekstatyczny koncert. Pawlak jest w nim
poslednim gatunkiem Michaela Jackso-
na i upodlong wersja Jezusa. Znowu.
W tych wlasnie chwilach, jakich nie znal
dotad nasz teatr, diagnoza Mai Kleczew-
skiej wyczytana u Jelinek zyskuje najbar-
dziej nieublagany wyraz.
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