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W_.A. Mozart, Cosi fan tutte

10.02.2018 \ Opera na Zamku, Szczecin

Kino w operze, czyli tak robia wszyscy?

Bogustaw Rottermund "\ Nielubiana przez
Beethovena, zdeklasowana
przez Wagnera, nieuznawana przez E.T.A. Hoffmanna
1 Stendhala, bardzo ceniona przez Richarda Straussa
1 Alfreda Einsteina, ktory uwazat jej libretto za ,logiczne
1 proste”, byla stale porownywana do Wesela Figara;
petna bufonady, ironii, parodii, ale tez ,aura amorosa”,
namietnosci, drwin i1 goryczy - stanowi Cosi fan tutte
Mozarta jest jedng z najlepszych oper buffa
wszechczasow. Za przedstawienie jak z kinowego ekranu
(a raczej okienka, z tylnych rzedow sprawiajgceeo
wrazenie wielkosci znaczka pocztowego) mozna uznac
przygotowany przez Opere na Zamku Mozartowski
klejnot. Jego szczecinska premiera odbyla sie bez
wpadek, cho¢ w pierwszym akcie wyczuwalo sie napiecie
calego zespotu wykonawczego, nie wylgczajgc solistow,
co skutecznie wplywato na radosé stuchania.
W pierwszej scenie przytrafila sie niewielka asynchro-
nicznosc¢ miedzy solistami a orkiestrg. Akt drugi byt juz
bez zarzutu - przebiegal swobodniej, zwawiej,
dynamiczniej 1 nie w az tak powaznej atmosferze jak
pPlerwszy.

Realizatorzy (rezyser: Jacek Popis, dyryeent: Jerzy
Wolosiuk, scenografia: Julia Skrzynecka) zdecydowali
sie na kilka zaskakujgcych rozwiazan. Podczas
wykonania uwertury na maloformatowym kinowym
ekranie wyswietlano kolorowe, amatorskie (bgdz na nie
stylizowane), sympatyczne wakacyjne scenki. W jednej
z nich rozpoznac¢ mozna bylo miejsce jej nakrecenia -
egreckg wyspe Zakynthos, chociaz wedlug libretta akcja
dzieje sie w Neapolu. Dopiero po chwili okazalo sie,
ze to swego rodzaju entrée ma w zamysle realizatorow
cglebszy sens - wprowadza widza w dalszy cige przed-
stawienia. Niemal cala era sceniczna odbywala
sie w obszarze wyznaczonym przez obrys ekranu
kinowego, przy reszcie zaslonietej czarng kotara. Do
ztudzenia przypominalto to kino. Akcje aktu pierwszego
przeniesiono przy tym do XX wieku, na co wskazywaty
gustowne kostiumy (Martyna Kander) 1 elementy
dekoracji (parasole przeciwstoneczne, rowery, fotele,
hamak, zagiel). Drugi akt wprowadzit pod tym wzeledem
pewng dwuznacznosé: rozerywal sie albo w epoce
Mozarta, albo nadal kilkadziesigt lat temu, jesliby
potraktowac rownie piekne kostiumy jak stylizowane na
drugg potowe XVIII wieku wspolczesne karnawatowe
przebrania bohaterow. Wyswietlane nad sceng polskie
ttumaczenie (Zdzistaw Jaskutla) oryeinalnej wtoskie;j
wersji jezykowe] nie ustrzeegto sie kilku lapsusow
1 pomylek (na przyktlad ,smiejq” zamiast ,,Smigq”).

Dyrygent Jerzy Wotosiuk pewng rekg prowadzit zespotl
do sukcesu. Orkiestra grata sprawnie, rowno, chociaz
brzmienie instrumentow smyczkowych nie bylo
zbyt nasycone (zapewne z powodu matej ich obsady),
ale czyste intonacyjnie, przejrzyste, artykulacyjnie
wyrownane 1 ze zerabnym frazowaniem. Na w peini
uzasadniong pochwate zastuzyli waltornisci operujacy
nieskazitelnym zadeciem, szerokg skalg dynamiczng
(swietne pianissima!l) 1 wysokg biegtoscig techniczng
oraz idealnym zeraniem. Dzielnie spisywala sie erupa
instrumentow detych drewnianych. Najstabszym
ogniwem okazala sie kostyczna, mato elastyczna
agogicznie, nieco nerwowa klawesynistka Monika
Kolasinska, ktorej nie ubrano w kostium. Chor
postusznie reagowal na wskazania batuty. Wskutek
zas zbyt stabo zroznicowanych 1 umiarkowanych

temp brakowato chwilami lekkosci 1 owego esprit,

co w niektorych fragmentach wplyneto na wrazenie
ociezaltosci przebiegu. Scenografia Julii Skrzyneckie;
okazata sie wysmakowana plastycznie, miedzy innymi
dzieki zastosowaniu niemal wylgcznie cieplych kolorow.
Zawierala tylko niezbedne elementy, a dobor motywow

1 kolorystyki byl non plus ultra oraz znakomicie
dopasowany do charakteru i tresci kazdej sceny. Dzieki
temu nie sprawiala wrazenia minimalistycznej.

W szescioosobowej stawce solistow kazdy dysponowal

nieco odmiennymi warunkami i walorami etosowymi.
Tym bardziej na uznanie zastueiwaly wszystkie

sceny zawierajgce tercety (w tym az trzy meskie),
kwintet az po rewelacyjnie skomponowany finatowy
sekstet, w ktorych nie doszto do dominacji zadnego

z wykonawcow jawigcych sie jako zespol zeranych 1 ro-
zumiejgcych sie scenicznych partnerow. Tomasz Luczak
(Don Alfonso) najbardziej powaznie podszedt do swojej
roli. Spiewajgcy dosé krotkg artykulacja, wyraziscie
muzycznie - ale nie pod wzgledem dykeji - z biegiem
przedstawienia stawal sie coraz bardziej przekonujgcy
mimo oszczednego stosowania srodkow aktorskich. Anna
Farysej (przebiegia Despina) ze swadg 1 animuszem
wcielala sie w kreowane przez siebie postaci stuzgcej,
lekarza, a zwlaszcza notariusza, nadajgc im barwng cha-
rakterystyke 1 wieloznaczng wymowe. Przekonujaco
realizowata pod wzeledem aktorskim te charakterystycz-
ne role. Jej lekki, typowo mozartowski sopran o cieptym,
okrgelym brzmieniu, z niezlg technika wokalng idealnie
wpisywal sie w konwencje przedstawienia.

W budowaniu komizmu postaci dzielnie sekundowat

jej Pavlo Tolstoy jako Ferrando. Dysponujgc duzym
wolumenem brzmienia i1 latwoscig w zmianie

rejestrow oraz dynamiki stworzyl spojng muzycznie,
ciekawg aktorsko postac. Gdyby w pierwszym akcie
unikal maniery niby-skandowania - bylby jeszcze
bardziej przekonujgcy. Pawel Konik (Gueglielmo) nie
popadl w putapke nadmiernego liryzmu, do ktorego 61
predestynuje go tembr glosu. Spiewal czysto, logicznie,
ze swobodg wokalng 1 plastycznym prowadzeniem

frazy (aria Donne mie). Monice Korybalskiej nasycone
brzmienie, ekspresja stowa idgca w parze z muzyczng
oraz aktorskg pozwolily na spojne 1 wszechstronne
ukazanie postaci Dorabelli oraz wlasnych mozliwosci.
Apogeum stanowila aria Straszne meki, ktora zabrzmiala
wrecz patetycznie. Victoria Vatutina (Fiordiligi),
dysponujgca stosunkowo delikatnym, sprawnym
technicznie sopranem o glebokiej wibracji i bardzo
cichym najnizszym rejestrze, dala sie jeden raz przykry¢
glosowo przez Dorabelle (w drugiej scenie pierwszego
aktu). W swg role wktadata sporo emocji, zwlaszeza

w dhlugiej, trudnej technicznie, pelnej afektu i heroizmu
aril Come scoglio, bedgcej w gruncie rzeczy parodig
gatunku rodem ze starej opery seria.

Dodanie odrobiny szalenstwa i nieobliczalnosci

wplyneloby ozywcezo 1 dynamizujgco na spektakl.

Mam nadzieje, ze w kolejnych przedstawieniach tak sie
stanie. Premierowy pokaz przyjeto ponad pieciominuto-
wg owacjg na stojgco. =



